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LA SCULPTURE DE L’EPOQUE TS’IN 
ET DE L’EPOQUE HAN 


Nous avons, peut-on dire, toute liberte pour choisir I’epoque oii nous 
ferons debuter Fart de la sculpture en Chine : tout depend en effet de la defi- 
nition que nous attacherons au mot « sculpture » ; soit que nous le reservions 
pour designer les oeuvres plastiques en pierre ou en terre cuite ainsi cpie 
quelques bronzes de grandes dimensions ; soit que nous y comprenions de 
petites oeuvres d’art d^coratif, bibelots de bronze et de terre cuite. Comme 
nous avons eu I’occasion de passer en revue les types les plus caracteristiques 
de ces petites pieces en etudiant les arts decoratifs des epoques Tcheou, 
Ts’in et Han, il semble plus indique de n’y point revenir dans le present 
volume; nous nous en tiendrons aux oeuvres d'une certaine dimension, 
quitte a completer cette etude par celle de quelques statuettes en terre ou en 
bronze, notamment aux epoques qui nous ont laisse trop peu de grandes 
sculptures en pierre ou en metal. 

Nous avons vu que la presentation plastique de certaines betes, ou tout 
au moins de certaines tetes d’animal, tant en pierre qu’en bronze, etait 
usitee dbs le debut de I’epoque Tcheou, ainsi qu’en temoignent les tetes de 
belier puissamment decoratives (t. I, pi. 14) qu’on a decouvertes a Ngan- 
yang-hien, Ho-nan septentrional, c’est-a-dire au meme endroit que les os 
sculptes, Elies sont, certes, fort stylisees dans un sens que les bronzes Tcheou 
nous ont rendu familier ; neanmoins nous y trouvons les traits saillants du 
sujet animalier presentes deja avec une surete et une clarte etonnantes. Ce 
meme art plastique se donne carribre dans les vases a sacrifices de I'epoque 
Tcheou qui empruntent la forme d’un quadrupede ou d’un oiseau, par 
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exemple celui quise compose ties protoines tie deux beliersi collection Eumor- 
fopoulosi, oil encore le gros elephant de la collection Camondo i Louvre i, et 
les hiboux qu’onvoit clans plusieurs collections it. I, pi. 4b. 17, 48i. Tousces 
bronzes sont veritablement les prototypes des figurations animalieres en 
ronde bosse que la Chine creera plus tard ; ce qui les caracterise deja, c’esl 
le remarquable alliage d’un sentiment profond du caractere avec une maltrise 
parfaite dans la stylisation decorative. 

La sculpture en pierre que nous a laissee I’epoque Tclieou ne parait pas 
(dans la mesure oii nous pouvons la connaitre) atteindre la m^me importance; 
ce sont surtout de petits animaux tailles dans le jade en silhouettes plates, et 
(clans un plus grand format) les pourceaux au repos dont on pla(,’ait des sta- 
tuettes dans les sepultures a cote dumort. Le plus grand tie ces objets est 
un long bloc de marbre (0 m. 45 i qui figurait naguere dans la collection du 
docteur 0. Burchard. a Berlin ; I’animal couche pourrait etre un tigre ou 
mieux un pore ipl. 1 C). Sa surface est ornee de dessins graves, analogues a 
ceux des bronzes Tcheou, qui indiquent sa haute epoque, confirmee d’ail- 
leurs par sa forme tres massive. 

II serait exagere d’appeler sculpture cette oeuvre a peine modelee ; e’est 
tout juste si les pattes de fanimal sont indiquees par des contours graves et 
un tres leger simulacre de relief. On pourrait en dire autant, ou a peu pres, 
d’un animal un peu moins grand (pi. 1 B) figure dans la meme attitude de 
repos, les jambes repliees ; son corps est carre, le cou et la panse a peine 
indiques ; la tete, qui est decidement celie d’un pourceau, est ici comprise de 
fagon un peu plus sculpturale. Ces deux animaux sont, si Ton veut, de bons 
echantillons d’un « cubisme » inconscient : ils ne manquent pas d une certaine 
puissance, qui est celie du bloc de pierre a peine entame plutot qu’elle n’est 
voulue par la conscience creatrice du sculpteur. Ce sont les premiers ancetres 
sans doute des pourceaux gisants (ordinairement en marbre) que I’epoque 
Han avait I’habitude de placer dans la main des morts ou sous leurs aisselles 
(t. II,pl. 96 Aa L). 

Parmi les bronzes animaliers les plus anciens, il faut citer, outre les 
vases rituels zoomorphes, quelques statuettes de buffles qui figurent dans 
plusieurs collections ( Eumorfopoulos , Stoclet, C. T. Loo, etc.), toutes carac- 
terisees par une forme excessivement lourde avec des jambes tres epaisses, 
un cou beaucoup trop mince au bout duquel une tete aplatie se tourne tou- 
jours de cote, — ce qui donne a penser qu’on les fabriquait toujours en paires 
faisant pendants. Ce cou decharne et tordu rappelle un peu les dragons ;par 
ailleurs le caractere bovin n’est pas mal rendu (pi. 2j. 

Les trois buffles de bronze cjue nous venons de citer sont pourvus sur 
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le dos d’un court cylindre qui n’est d’ailleurs pas creux, mais bourre de ma- 
tiere refractaire ; il est clair que ce cylindre soutenait quelque chose, et on 
en a coneln que ces buffles servaient de pieds de lanape par exemple. Maisl’ex- 
plication exacte de ces bizarres excroissances tubulaires, nous I’avons decou- 
verte par hasard a Pekin il y a quelques annees : un antiquaire fort connu 
nous presenta en effet un de ces buffles sur lequel etait perche un petit guer- 
rier dans une pose quasi agenouillee (pi. 3 A). 

L 'aspect de cette composition est assuremenl etrange : neanmoins un exa- 
men tres soigneux de I’objet nous eonvainquit c{ue le bonhomme et sa monture 
s’appartenaient reciproc[uement. Si on demonte le guerrier pour le mettre 
sur un siege plat, sa pose devient encore plus difficile a expliquer, car il ecarte 
beaucoup les jambes tout en etant agenouille. La petite figurine humaine 
etant finalement parvenue a Paris dans la collection de M. David Weill, nous 
avons pu nous assurer a nouveau cju’elle etait destinee a ^tre fixee sur un 
siege circulaire, dont la trace demeurait fort visible. Il est absolument certain 
qu’il s’agit bien du petit personnage que j’avais photographic a Pekin, monte 
sur son buffle, bien c|ue toute la partie superieure du long sceptre ou caducee 
qu’il tenait a la main ait disparu. Sur le dos de la statuette on apercoit les 
traces d’un tissu cpii y etait colie, ce qui concorde parfaitement avec les ren- 
seignements que m’avait donnes I’antiquaire chinois : quand cet objet lui 
parvint, il etait, me dit-il, pourvu de lambeaux de vetement considerables 
qu’il avail cru devoir enlever, car leur mauvais etat ne faisait pas bon elfet ! 

Nous ne savons rien de la destination originelle de cet objet ni de sa 
signification. On I’avait place dans une tombe : le personnage et sa monture 
suggerent I’idee d'un gardien, car il porte un casque et un ceinturon ; le reste 
de son costume n’etait pas en bronze. Pour le dater, c’est surtout le caract^re 
de la bete qui nous guidera : sa tete, tres courte et tres aplatie, n’est pas sans 
analogues dans les bronzes de la fin de I’epoque Tcheou. Le cavalier n’est pas 
exceptionnel non plus: on trouve des I’epoque Tcheou de petites figurines 
humaines, par exemple celle que nous reproduisons tome I, planche 30 C, 
sans parler des clavettes de bouts d’essieux (t. I, pi. 31 , 6b et 67). 

Toutes ces formes plastiques interpretees largement et dans un esprit 
monumental disparaissent apres la fin de I’epoque Tcheou: a ce moment, en 
elfet, les b^es qui figurent sur le couvercle ou les anses des vases revetent des 
formes plus realistes. Nous avons rencontre de ces ornements sur les vases 
de I’epoque Ts3n, tels les trepieds de Li-yu (t. I, pi. 07-102), le teou du Metro- 
politan Museum (pb 104), etc. Tous ces petits animaux nous frappent precise- 
ment par leur naturel et leur na'ivete : boeufs et beliers reposent tout k fait a 
raise, les genoux replies sous le ventre ; ils sont modeles avec une grande 
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■seiisibilite : nous sentons la construction de la bete et son poids, parfois memc 
la mollesse dc sa chair. I'elaslicite de sa peau ; pi. 3 B . 

Une tradition mainte I’ois repetee, et sans doute authentique. affirme que 
les sculpteurs de l epoque Ts'in firenl aussi des figures humaines en bronze : 
on en trouve la premiere trace chez Lou Kia. auteur ne sous les Ts'in et cjui 
vecut juscjue dans I’epoque Han. II ecrit ; « En Fan 221 (avant J.-C. i appa- 
rurent a Lin-t'ao Ivan-sou) douze geants en costume barbare. chacun haiit 
de cinquante pieds. C’esl alors c{ue I’empereur fit rasseinbler tout ce qn’il y 
avait d'armes de guerre dans le pays pour les fondre; le metal servit a cooler 
des supports de cloches, ornes de betes fantasticjues a tete de cerf et a corps 
de dragon, ainsi que douze statues colossales representant les douze geants. 
II est parle de I’apparition des douze geants dans les inscriptions composees 
par Li Sseu qui figurent an dos des statues ( 1 1 . » 

Ces statues s’elevaient devant un des principaux pavilions du palais 
imperial dans la ville de Hien-yang ; plus tard, sous les Han anterieurs, on les 
transporta Lo-yang. A la fin de la dynastie Han-posterieure, « Tong 
Tcheou fit fondre dix de ces statues, ainsi que les supports de cloches, 
pour en battre monnaie » . Les deux autres furent placees a I’interieur de la 
porte Ts'ing Ming a Tch’ang-ngan. En ban 237, Ming-ti, de la dynastie \Vei, 
voulut les transporter a Lo-yang. mais en route elles s’embourberent et on ne 
put les faire bouger. Un souverain posterieur fit fondre Tune d'elles pour la 
transformer en billon, I'autre se perdit dans le Fleuve Jaime. 

Ces renseignements assez detailles sur le sort des statues temoignent 
qu’elles etaient celebres pour leur taille et pour leur sujet, mais nous ne sau- 
rionsdire si leur valeur artistique repondait a leur reputation. A en juger par 
la perfection de I'art du bronze des cette epoque, nous pouvons croire que ces 
geants de bronze n'etaient pas sans beaute. On remarquera le fait qu’ils 
11 olfraient aucun interet religieux ou rituel, au rebours de la plupart des 
grandes statues qu’on fit plus tard en Chine ; c’etaient des monuments des- 
tines a commemorer un exploit politicjue du grand empereur. 

Ensuite ce n'est plus que dans les chronicjues de la dynastie Han que 
nous troLivons des details sur des sculptures importantes : il s’agit de celles 
qui ornaient certains tombeaux, ainsi que de statues purement religieuses. 
Plusieurs echantillons nous en sont heureusement parvenus, en particulier 
des statues de lions et autres betes qui gardaient la sepulture des empereurs 
et celle de quelques grands personnages. C’est avec ces oeuvres c[ue com- 
mence en Chine la sculpture monumentale en pierre ; il est probable qu’on 

i [ I Ohijiw, Shinn bljntsu^hi fChosaku no hon , Tokyo, l91o : 0. Sirln, La Sculpture ChinoUe du an 
sieclc. 19-25. 
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en avail emprunte I’inspiration aux vieux pays de I’Asie anterieure qui con- 
servaient encore les traditions assyro-achemenides. 

Les lions en question se dressaient ordinairement a cote de gros pylones 
marcjuant I’entree de !’« avenue des esprits >' ichen-tao i, c|ui du cote sud 
menait directement a la pyramide tronquee du tertre funeraire. Devant ce 
tertre s’elevait parfois un petit edifice de pierre, orne a I’interieur de bas- 
reliefs, cjui etait comme le vestibule de la chambre funeraire : celle-ci etait 
souterraine, et on y accedait par un tunnel commengant sous le vestibule. 
Souvent les abords de la sepulture etaient enclos cl’un mur; sous les Han 
posterieurs on eleva parfois des statues de gardiens egalement du cote est et 
du cote ouest, mais la fagade principale etait toujours orient ee au sud, et c’est 
la qu’on plagait les plus belles statues. 

II est certain quel’usage de ces statues funeraires remonte au moins a la 
dynastie des Han occidentaux, comme en temoignent les statues du tombeau 
de Ho K’iu-p’ing (auxquelles nous reviendrons tout a I’heure) et aussi un pas- 
sage du Heou-Han chou. Sous la dynastie Han-orientale il est souvent ques- 
tion de ces entrees monumentales, des gardiens de tombeau, des vestibules 
en pierre. Ainsi le Chouei-king chou cite plusieurs sepultures de I’epoque 
dans le Ho-nan et le Chan-tong, dont les vestibules sont ornes de jbas-reliefs. 
et devant lesquelles se dressent des lions et autres betes. En voici c{uelc[ues 
exemples (1) : 

« Au sud de la riviere Houang-chouei (Chan-tong) se trouve la sepulture 
de Li-kang, gouverneur de Tsin-tcbeou [decede en 172 de notre ere^. Devant 
elle se dresse un edifice en pierre long de 18 pieds ; les dalles qui recouvrent 
le toil sont sculptees pour imiter des tuiles ; interieurement le toit est soutenu 
par des colonnes et des poutres. Les murs sont ornes d'effigies gravees des 
empereurs et des hauts fonctionnaires, ainsi que d’images d’animaux motam- 
raent des tortues, des dragons et des phenix ). En outre, il y a des oiseaux cjui 
volent, des betes qui bondissent : tout cela d’une excellente execution et bien 
conserve. » 

« La riviere Souei-chouei coule non loin du tombeau de Tcliang Pai-ya 
(qui fut vice-roi de Hong-ming dans le royaume de Ham ; il est entoure d’un 
mur de pierre qui s'etend jusqu’a la rive nord du Souei-chouei. Pres des pylones 
d’entree se dressent deux lions de pierre, et devant le tertre funeraire s’eleve 
un edifice de pierre, a I’interieur duquel on voit deux statues humaines, tou- 
jours en pierre, ainsi cjue des statues animalieres, des piedestaux. etc. Autre- 
fois on derivait une partie du cours du Souei-chouei voisin pour alimenter un 

(1', Cf. T. Sekino, Slone Mortuary Shrines ivdfi engraved tablets of the Later Han Dynasty, Kokka, n'’ 225, 
(1909L 
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etang- dans I'enceinte fuiieraire. Au sud de I’etang s'elevait un second edifice 
de pierre devant le{[uel on voyail nne autre rangee de sculptures animalieres. 
Mais ces restes ont pour la pluparl disparu, rouges par la dent du temps. » On 
voitque cette sepulture devait etre d’uue importance exceptionuclle, puisqu’on 
y troLivait deux series de statues gardienues. 

Citons encore un passage du mcme auteur. « La riviere P’ong-chouei 
coule a l est du tombeau de Ying Lieu, ({ui etait chef du village de Xgan-yi, 
dans le royaume de Flan. A I’ouest du tombeau s'eleve un mausolee de pierre 
precede de deux porches en pierre. A Test on voit un monument, et au sud 
deux lions qui se font face. Plus au sud on voit deux pylones, et au sud-ouest 
deux statues de pierre representant des brebis; elles furent executees en 187 
de notre ere. » 

On pent se faire nne idee de I’aspect des vestibules et des sanctuaires 
luneraires d’apres le b&timent qui existe encore a Siao-t’ang-chan, et qui, d'apres 
I’inscription qu'il porte, daterait d’avant fan 129 de notre &re (voir le dessin, 
tome IV, pi. 104 A;. Quant aux statues animalieres et aux pylones de 
I’entree. il en existe encore beaucoup dans diverses parties de la Chine, peut- 
etre meme en plus grand nombre qu’on ne le croit , et nous y reviendrons tout 
a I’heure, car e'est la que nous pouvons le mieux etudier la sculpture monu- 
mentale de I’epoque Han. Ces monuments sont de valeur inegale ; assez sou- 
vent ce sont des travaux d'artisan d’une qualite ordinaire, depourvus de la 
puissance expressive quicaracterise tant de petites pieces en bronze ouencera- 
mique ; mais tons sont typiques du style de I'epoque et tous offrent un grand 
interet pour I'histoire de Fart. 

C est assurement le cas des grandes statues qui se trouvent dispersees 
autour du tombeau dn fameux general Ho K’iu-p’ing, situe au bord de la Wei 
a quelque 40 km. au nord-ouest de Si-ngan-fou ; au cours de leur exploration 
de 1914, Segalen et Lartigue purent identifier le site a I'aide des anciennes 
chroniques regionales. Le commandant Lartigue y revint en 1923 pour con- 
tinuer ses recherches et pour photographier les sculptures (1). D’apres son 
argumentation, les sculptures auraient ete executees peu apres la mort du 
general, en 117 avant J.-C. Mais, fait curienx, plusieurs d’entre elles sont ina- 
chevees, ce qui indique qu’on ne realisa pas le projet primitif. C’est a des 
glissements de terrains (?) c[u’on attribue I’ordonnance assez irreguliere du 
tombeau. II est difficile a qui n’a pas ete sur les lieux en personne de se 
prononcer sur I etat et la situation des statues ou de proposer quelque autre 
explication ; en tous cas, a en juger par les photographies, ces statues sont em- 

Cf. Seki.no, op, cit.y Kokka, 2:25 (1909i: Skgalen, Premier expose des resaltais orcheologiques, etc. 
JoLinial Asiatique, mai-juin 1915 ; Lartigue, Au tombeau de Houo KHu ping. Artibus Asise, II, 1927. 
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preintes dn style de Tepoque Han, dans ime forme qui n'est pas tout h fait 
indre. C’est le cas particulierement du groupe principal, representant un 
cheval au-dessous dnqiiel git un guerrier abattu pi. U, done le destrier du 
marechal foulant aux pieds un ennemi vaincu. C'est un motif tres imposant et 
qui n’a pas manque d’inspirer les sculpteurs de bien des pays a toutes les 
epoques ; ici il n’est pas presenle avec beaucoup de force. Ce cheval aux jambes 
coiirtes, k la tete enorme, est mastoc, mais non monumental; le personnage 
qui git a terre semble n’etre qu’un bloc de rocher. Le sculpteur n’est pas 
maitre du probleme proprement plastique cpii se trouve resolu avec tant d’ori- 
ginalite et de puissance, non seulement dans la petite sculpture de Tepoque Han, 
mais aussi dans les statues de lions des Han posterieurs. Deux autres statues 
voisines de celles-la nous paraissent moins indignes de cette grande epoque : 
ce sont nn cheval couche et un buffle, et, malgre leur air de blocs massifs, ils 
atteignent a nne expression assez profonde, grace surtout aux teles bien mo- 
delees (pi. 5 A, B). En outre, on decouvrit un pen plus loin de la tombe un 
enorme bloc de rocher portant un personnage mythologique en bas-relief, net- 
tement marque, celui-la, du style puissant et decoratif de I’epoque Han ; enfm 
des fragments de plusieurs statues animali^res inachevees. Si les historiens 
ne dataient la sepulture de Ho K’iu-p’ing de I’annee de sa mort 1 1 17 av. J.-C. i, 
nous attribnerions certainement ces b^tes de pierre k une epoque beaucoup 
plus tardive ; leur style ne les rapproche en effet des oeuvres Han que d’une 
facon tout a fait generate. 

II y a singulierement plus de vigueur dans les deux lions qui gardaient 
I’entree du tombeau des Won, pres de Kia-hiang (Chan-tong) et qui, d’apres 
I’inscription, remonteraient a Fan 147 de notre ere. Avant que I’auteur ne visitat 
ce site (1922), une des deux statues etait presque completement engloutie dans 
une mare de bone ; I’autre se voyait encore bien, quoique tombee de son pie- 
destal, les jambes cassees (pi. 6). La bete est souple et allongee ; un cou arque, 
immense, lui donne beaucoup de fierte, et semble se terminer directement par 
la machoire beante. Sur les epaules il reste des traces d’ailes presque effacees 
par le temps. Le sculpteur ne s’est guere inspire de la nature ; il a cree la bete 
dans son imagination ; elle est de la meme lignee que cedes de la Perse ache- 
menide,ou, dans un temps plus recule, cedes de la Chaldee et de I’Assyrie. 

Comment ces induences venues des vieux centres de civilisation de 
I’Asie anterieure ont pu atteindre la Chine, nous avons tente de I’expliquer a 
propos des bronzes et des ceramiques Han. Il est probable que leur vehiculc 
fut I’art qu’on est convenu d’appeler scythe, quoiqu'edes se fussent modifiees 
pour revetir un aspect plutdt mongol avant d'arriver en Chine. Ce lion du tom- 
beau des Won est un rejeton de la meme race que les lions figures sur les pots 
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vernisses que nous avons etiidies (tome IL pi. 82. ; mais ses dimensions et le 
fini de son modele lui prelent un air plus acheve, plus imposant. 

Soncaractere general seretrouve dans un autre lion t res grand aippartenant 
a M. Gualino, de Turin), sculpteen une sorte deniarl)re noir mouchetede taches 
rouge orange i pi. 7i. La pierre polie ressemble prescjue a du bronze, de 
sorte que la statue n est pas moins admirable par sa matiere que par son mo- 
dele. Le corps souple et nerveux de la bete se relie par une courbe ilTui elan 
admirable a son cou fierement arque ; une criniere epaisse encadre sa gueule 
beante. A I’exception d’une seule, les pattes sont brisees, mais le mouvernent 
est si bien exprime dans I'articulation des epaules et des hanches qu’on sent 
parfaitement I’attitude du fauve : il a I’air de s’etre arrete subitement pour 
bondir & nouveau dans un instant. A notre connaissance, les seules grandes 
statues de fauves qu’on puisse attribuer a I’epoque Han sont : ce lion de 
M. Gualino, le lion moins grand de la sepulture des Wou i Chan-tong) et le 
tigre de la tombe de Kao Yi a Ya-tcheou fou ! Sseu-tch’ouan i. 

Un autre lion de la meme race, pour ainsi dire, mais un peu moins ancien, 
se voyait au musee Okura de Tokyo; on nous a dit que le cataclysme de 1923 
Tavait detruit. Ses formes etaient encore plus larges et lourdes. Sans doutc 
remplissait-il une function architectonique ; c’etait I’embase d’un pylone d’en- 
tree, car seulTavant-train etait modele en ronde-bosse comme dans les statues 
precedentes; le derriere formait une plinthe. Nous croyons qu’il etait pos- 
terieur a la dynastie Han, quoique par son style il appartint encore a la race 
de lions crees par les sculpteurs de cette epoque (pi. 8 A). 

Il existe ausside grandes statues Han qui representent des etres humains : 
elles sont loin d’avoir la meme beaute que les statues animalieres. Ce sont de 
lourds monolithes a peine degrossis ; les formes du corps disparaissent sous de 
larges manteaux, les tetes sont enormes, les bras restent colles au corps; voir 
par example les statues qui se trouvent non loin de Teng-fong, Song-chan, 
Ho-nan. 

Tout pres de K’iu-feou (Chan-tong) on voit deux statues un peu plus 
reussies au point de vue plastique. L’une d’elles est tombee; I’autre, du 
moins, temoigne que le sculpteur a cherche a tirer quelque parti des formes, 
notamment en modelant les epaules et les hanches (pi. 9). Mais il serait 
injuste de juger du talent des sculpteurs Han dans la figure humaine par ces 
statues funeraires probablement dues a de tres humbles artisans, comme 
celles des epoques posterieures. 

Nous avons dit qiToutre les statues, des pylones se dressaient devant les 
sculptures pour marquer Fentree de 1’ « avenue des ames » [chen-tao). Ces 
pylones ont un aspect plutot architectural (pl. 10); ils sont ordinairement 
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conslruits cn pierre surplanrectangulaire.et pourvus de toiUires, tpielquefois 
en deux etages. En outre, ils sout souvent ornes de sculptures, bas-reliefs sur 
le flit, on figures en ronde hosse sous I’entablement. 

La composition generate de ces pylones varie quelque peu d’une region 
a I’autre ; a Teng-fong dlo-nan i et a Wou-leang (Clian-tong ) ils sont fort 
larges et les petits cotes sont pourvus de contreforts ; dans le Sseu-tch’ouan 
il n’y a pas de contreforts, mais I’entablement est plus riche, et il est sur- 
monte de toits superposes, conformement au goiit de I’architecture en bois de 
I’epocjue; le decor sculpte est egalement pousse beaucoup plus loin. 

Parmi ces pylones du Sseu-tch’ouan, il s’en trouve deux particulierement 
interessants a K’iu-hien, devant le tumulus d’un personnage nomme Chen qui 
vecLit probablement au ii® siccle de notre ere (1 ). 

Sur le flit on voit les betes symboliques, I’oiseau rouge isud) fpl. 11 i, le 
dragon blanc (esti, le tigre bleu fouest). Parle style, elles ne different pas 
essentiellement de cedes que nous avons rencontrees sur les bronzes et les 
ceramiques ; leur vigueur s’exprime surtout par les contours. Des sculptures 
de ce genre nous font saisir a quel point le style de I’epoque etait mur et arrete : 
il s’exprimait avec la meme aisance dans toutes les matieres et dans toutes les 
dimensions. Aux angles de la frise, des figures assises soutiennent I'entable- 
ment sur leurs epaules; au milieu du panneau sud, on voit un monstre cornu, 
a forme humaine, dont la tete et le torse s’avancent entre les poutres comme 
une gargouille. Les artistes chinois, on le voit. disposent leurs personnages a 
peu pres comme les architectes des cathedrales gothiques, immMiatement 
sous les corniches, et la relation entre I’architecture et la sculpture n’est pas 
moins intime ici que dans les edifices du Moyen-age europeen. Au-dessus des 
poutres s’etale une autre frise basse ornee de scenes de chasse en relief plat, 
puis une corniche avec quelcjues grandes figures presque en ronde bosse ; on 
y remarque des personnages monies sur des cerfs ipl. 12 A) et autres betes, 
des chasseurs qui vont decocher une fleche ipl. 12 B), ou qui empoignent la 
queue d’un leopard enfuite; onvoitle lievre l%endaire de la hme,et d’autres 
elres mythiques. Les motifs sont done identiques k ceux que les urnes ver- 
nissees popularisaient a la meme epoque et ils sont interpretes dans un style 
qui, nous I’avons dit, ne differe pas essentiellement de celui des bibelots. Mais 
ces sculptures occupent neanmoins une place tres importante dans la creation 
artistique de I’epoque Han; mieux encore que les petits objets, elles nous 
raontrent le caractere puissant et original c{ue les Chinois savaient preter aux 
representations d’animaux, lors meme qu’ils s'inspiraient des modules etran- 
gers. 

(1) Ct'. Segalen, op.cit., J. A., mai-juin 191o. p. 471-479. 
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Nous nous sommes arretes plus haul au rapprochement qu’on peut faire 
entre ces animaux de I’art chinois et ceux de Fart scytho-mongol venu de 
1' Asie occidental ; dans ces sculptures du Sseu-tch’ouan, on pourrait retrouver 
Line trace de la meme influence, mais ce n’est pas elle qui les rend si vivantes 
et si attrayantes. Elies nous forcent a penser que le role de Finfluence occiden- 
tale sur Fart chinois fut plutot d’allumer son inspiration que de la renover par 
Fimportation de modeles exotiques qu’il aurait copies. On a trop cherche a 
demontrer que le decor animalier chinois doit beaucoup h ceux-ci ; c’est oublier 
que ce que nous admirons dans cette abundance de sculptures, de bronzes, 
de ceramiques, de tissus, etc., ce n’est pas ce que la Chine a importe, mais 
bien ce qu’elle a cree sur son propre funds, etonnamment riche de sensibilite 
et d’inspiration. 

Les pylones du tombeau de Chen ne sont pas exceptionnels ; le Sseu- 
tch'ouan en renferme beaucoup d'autres, ornes comme eux de Irises en bas- 
relief et de figures d'hommes ou d’animaux en ronde bosse (1). 

Les sujets varient quelque peu selon les scenes historiquesoulegendaires; 
les figures principales sont empruntees aux mythes, et les scenes representees 
semblent vouloir rappeler les temps ou Fhomme et le fauve etaient aux prises 
continuellement. Le sentiment artistique se maintient en general a un meme 
niveau, lors meme que Fexecution est plus ou moins habile, plus ou moins 
precise. Beaucoup de ces monuments d’ailleurs sont aujourd’hui en mines. 

Dans le Ho-nan et le Chan-tong les pylones funeraires sont beaucoup 
plus simples. Les mieux conserves se voient aupres de la sepulture de la fa- 
mille des Wou. pres de Kia-hiang ; la egalement se trouvent les lions dont nous 
avons parle i^p. 7). Le decor de ces pylones (pi. 14, lo) se compose de reliefs 
plats, representanl tantot des betes (les symboles des quatre points cardinaux 
entre autres) dans un encadrement, et tantot des cavaliers et des chars, ainsi 
que des personnages mythologiques. Un des pylones porte une longue inscrip- 
tion datee de Fan 147 de notre ere. 

Par leur style et leurs sujets, ces bas-reliefs sont tres apparentes a ceux 
qui ornent un petit edifice eleve devant le tumulus des Wou. Compose de trois 
salles. il se trouva reconvert a la fin du xviii® siecle par un eboulement ; en 
1786, un certain Houang Yi entreprit de le degager, mais au lieu de le remettre 
en etat, il le demolit et deposa pele-mele les pierres sculptees dans un hangar 
en briques construit tout aupres. On y voit encore aujourd’hui un grand 
nombre de ces dalles ou linteaux spl. 16); mais d’autres fragments se sont 
egares ; Fun d’eux, fort endommage, est meme parvenu au Nationalmuseum 


1 ' op, cit., J, A., niai-jiiiii 19! o ; Mission Arcfieologique en Chine, Atias, I, planchos 14 a 48, 
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de Stockholm. Grace aux estampages qiii rendent bien leur effet decoratif, 
ces bas-reliefs sont d’ailleurs connus de tous ceux qui s’interessent a I’art 
chinois (pi. 17). Les personnages sont indiques en silhouettes plates, sur un 
fond legerement creux, raye verticalement. La surface des figures est polie, 
et ce sont surtout leurs contours qui ressortent ; quelques lignes gravees indi- 
quent certains details du costume, etc. Cette technique, dont I’etfet rappelle 
fort celui des vases « a figures noires », est manifestement la plus perfection- 
nee qu’on ait employee sur les dalles funeraires. La plus simple serait le pur 
dessin grave : c’est ainsi que sont traitees les dalles du petit sanctuaire de Siao- 
t’ang-chan (v. t. IV). Sur la surface parfaitement dressee on dessinait les con- 
tours et on les gravait au burin, a peu pres comme les figures incisees qui 
ornent les grandes briques de revetement dans beaucoup de tombes. Cette 
technique, qui est a peine de la sculpture dans I’acception vraie de ce mot, est 
evidemment la plus primitive, et elle montre bien que ces vignettes en pierre 
ne font qu’imiter des decors muraux dessines et peints. Un chainon intermC 
diaire entre ces deux precedes est represente, si Ton veut. par celui qui con- 
sistait a cerner les figures d’une incision profonde : elles restent en silhouettes 
parfois legerement convexes : le fond est grise de stries verticales. On a retire 
de sepultures du Chan-tong des dalles isolees ainsi ornees, qu'on pent exa- 
miner au Musee de I’Universite de Tokyo (pi. 19 ; cedes que nous avons vues 
dans les collections d’Europe, au musee Cernuschi notamment, sont d’origine 
moderne. Vers la fin de I’epoque Han, on orna aussi des dalles de figures 
plates ou legerement convexes sur fond uni : cette technique se conserve dans 
plusieurs bas-reliefs du iii®, iv® ou v® siecle (pi. 20 1 . 

De tous ces bas-reliefs du Chan-tong, la serie la plus intercssante est 
incontestablement cede qui ornait le vestibule de la sepulture des W’ou a 
\V ou-leang-tseu ; ses membra disjecia se trouvent maintenant, nous I’avons 
dit, abrites sur les deux memes par un edicule en briques. Vingt-six j)ierrcs 
sont scedees aux parois, et plusieurs autres. egalement sculptees, sont posees 
par terre. Elies varient beaucoup de forme et de dimensions selon la place 
qu’edes occupaient dans I’ensemble primitif ; les plus grandes, qui garnissaient 
les murs, atteignent jusqu’a 2 m. 20 x 1 m.OO ; d’autres servaient de poutres, 
de colonnes et de chapiteaux fpl. 16 A, B). 

On pent classer leurs sujets en trois groupes : U scenes de la vie des 
defunts; 2° sujets mythologiques ; 3®' illustrations de contes edifiants. Xous 
ne saurions ici donner le detail des exemples de piete filiale, de fidelite des 
veuves, de loyaute envers le prince, de vertus guerrieres, etc., ni des mythes 
du Roi de I’Orient, Tong Wang Kong, de la Reine de I'Occident. Si Wang 
Mou, des genies de la Terre, de rAir, des Nuages, des Vents, des Etoiles, qui 
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pullulenl siir ces paniieaux : si amusante qiie soil celte cHiule, il nous faut reu- 
vover le lecteur a la description Ires detaillee (ju'en a donnee Kdouaial Cha- 
vannes i 1 1 . Parmi les sujels qui representent ties scenes de la vie quolidienne, 
nous rencontrons soiivent ties cavaliers el ties chars : le coiTeye s’avance vers 
un edifice de trois on quatre etaqes; les invites soul rcvus avec les civililes 
coutumieres : ties musiciens el ties acrobates sont la pour les tlislraire ; on les 
regale de mets el tie boissons, el le sculpleur nous permet d’assisler a la pre- 
paration du festin dans la cuisine pi. 17 B i. Tout cela est rendu avec un rea- 
lisme naif el conscieneieux. clans un style d'ailleurs tres decoratif. II y a aussi 
ties scenes de bataille : en particulier nous voyons des combattanls se dispuler 
un pont. Guerriers monies sur des chars, cavaliers et fantassins s'entassent 
aux deux bouts du pont ; e’est un corps a corps a l arme blanche ; lanciers el 
archers rivalisent crardeur. Sur la riviere que franchil le pont, des hommes 
sont encore en train tie combattre dans des barques; les oiseaux elTrayes s’en- 
volent, et de gros poissons risquent leurs yeux hors de I’eau. Tout cela nous 
decrit avec exactitude I’armement et bequipement des solclats chinois sous les 
Han (pi. 17 A). 

En general, ces compositions sont disposees en registres horizontaux, ou 
personnages et edifices se cletachent en silhouette sur un fond gris, strie. Ce 
qui est par-dessus tout expressif, e'est le contour, la stylisation rythmique 
des formes ondulantes, qui sont particulierement belles dans les longues frises 
de cavaliers et de chars ipl. 18 1 et aussi dans les grands panneaux mythologi- 
ques ou les nuages s’enroulent et les dragons se precipitent. L’effet decoratif 
est encore rehausse par les bordures qui les encadrent ; nous y retrouvons les 
themes deja remarques sur la bordure exterieure des miroirs Han. Cesont par 
exemple les « vagues » caracteristiques, tant les « vagues pointues >< t dents 
tie scie 1 que les vagues allongees, combinees, tantot avec des bandes de tresses, 
tantdt avec des losanges disposes deux par deux; et surtout ties volutes tres 
etalees et entrecoupees, qui ressemblent a ties dragons enroules ou a des 
images et des flammes. Le fait que les ornements des miroirs repondent a ceux 
des bas-reliefs confirme assurement le caraclere vraiment chinois de leur 
style. 

Ces bas-reliefs ne sont pas dela sculpture au vrai sens du mot, mais plulot 
ties peintures ou ties dessins au trait transferessur la pierre. On a emis I’hypo- 
these qu’ils reproduisent, au moins en partie, les peintures murales populaires 
qui ornaient les clemeures ties grands, ce que corrobore im passage du poele 
Wang Yen-cheou decrivant les peintures murales du palais de Ling-houang, 

'' 1 1 E.Cuava>>es, Mission nrcheologiqtie dans la Chine septenirlonale ; tome I, premiere partie : La sculp- 
ture de Tepoque des Han. Paris, 19i3, p. 1'23-173. 



DALLES DES SEPULTURES 


13 


corislriiit vers le milieu du lU siecle de uotre ere si. Ce sent des scenes 
analogues a eelles des bas-reliels qui nous occupent, ainsi que des images 
de gueri'iers vaillants, de fils respeclueux, de philosophes subtils, d’epouses 
fideles, de vaiiK[ucurs genereux, de sages et d’imbeciles et autres apolo- 
gues moraux qui s’accordent bien avec les sujets des dalles de ^^’ou-leang'- 
tseu. 

Ge qui nous frappe le plus dans tons ces bas-reliefs, e’est leur rythme 
decoratif et leur vigueur : animaux, personnages, chars, arbres, nuages, tout 
cst domine par un mouvement rebondissant et tourbillonnant. Les influences 
oiiest-asialiques, tres manifestos dans Tart du bronze a la meme epoque. se 
troLivent ici librement refondues, comme dans les arts textiles. Les chevaux 
elegants, aux jambes fines, au con arque, paraitraient presque inconcevables 
sans I’exemple de modeles hellenistiques ou bactriens ; mais on les a mis en 
harmonic avec les elements purement chinois, dragons, nuages, cavaliers et 
chars, et il en resulte des compositions d une parfaite tenue qui n’ofl'rent plus 
la moindre ressemblance avec I'art ouest-asiatique ou hellenisant. En somme, 
ce qui nous interesse le plus ne vient pas de I’etranger, mais bien de I'imagi- 
nation des Chinois. 

Outre les bas-reliefs de la serie deWou-leang-tseu, il existe, nous I’avons 
dit, un certain nombrede dalles disparates qui ornaient les vestibules de tom- 
beaux aujourd’hui detruits. On en a rassemble beaucoup dans les temples et 
mausolees de plusieurs villes du Chan-tong, a Tsi-nan-fou, a Tcheng-tcheou- 
fou, au Tseu-yun-sseu de Ts'in-ning-tcheou, et on en voit aussi dans des col- 
lections etrangferes, au musee de I'Universite de Tokyo et a I’Ostasiatische Mu- 
seum de Berlin. Parmi les bas-reliefs de Tokyo on en remarque un qui repre- 
sente la vie menagere : des personnages occupes a la quenouille et aurouet, 
allumant le poele, portant de beau, cuisant le pain (?: (pi. 19 u La technique 
otTrececi de particulier que les personnages sont legerement en creux sur un 
fond grossierement raye qui simule un peu la matiere d’une natte. 

La pierre de Berlin (collection du baron van der Heydt) presente au con- 
traire un fond uni, les personnages se detachent en relief marque, ils sont un 
peu modeles et cernes de failles profondes. Elle est en somme plus proche de 
la vraie sculpture que toutes eelles que nous avons vues jusqu'ici, et elle offre 
I’interet particulier d’etre dateede Fan 113 de notre ere (pi. 20). Son sujet assez 
enigmatique semble associer Fanecdote a des elements mythologiques. Le 
groupe central se compose de deux hommes montes sur des tigres (les deux 
betes ont une tete commune) ; chacun de son cote frappe un grand tambour 

(1) Cf. .\. Walet, An Introduction to the Study of Chinese Painting, Londres, 19-23, j). 30. 
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suspenclii eiitre eux. De ce tambour sortent de longues banderoles cjui, entre 
autres fonctions. servant de siege a deux autres personnages munis de petits 
tambours, ainsi qu a des singes. Sur une estrade, d un cote, une danscuse et 
uii acrobate donnent une representation, avec I’accompagnement de trois 
musiciens ; de 1 autre cote s elevent deux arbres aux branches bizarrement 
entielacees. En haut et en bas, des irises en haut relief representent des per- 
sonnages et des animaux. Quelle que soil I’interpretation qu il faille donner a 
ces sujets etranges, ilsnous sont presentes d’une faQon qui temoigne d un vif 
gout de 1 observation et d'un don remarquable pour Texpression sculpturale. 
Ge bas-relief a deja la maturite des steles bouddhiques qui datent de la lin du 

\ siecle et du debut du vr‘ ; aussi est-on surpris de lui voir une date beaucoup 
plus haute. 


L enorme progies des arts plastiques sousles dynasties Hanse manifeste 
dAine fagon particulierement frappante et meme seduisante dans les statuettes 
ammaheres en bronze et en terre cuite. II ne s’agit plus d’ornements rajoutes 
aux vases rituels et autres ustensiles, mais d'objets d’art independants : la 
plupart semblent avoir ete destines aux tombeaux ; ils y devaient representer 
la force defensive des animaux veritables : en tons cas les sculpteurs sem- 
blent s efforcer en general de leur donner I’aspect le plus reel possible. Cette 
^ndance se faisait jour deja dans les petits animaux de bronze de I’epoque 
1 s in, mais ceux-ci ne remplissaient qu un role secondaire et purement orne- 
mental, ce qui est moins souvent le cas sous les Han. Nous avons vu que la 
grande statuaire en pierre pourvoyait a la demande en fait d’animaux gardiens 
e 1 acces des tombes ; c'etaient ordinairement des lions plus ou moins fide- 
lement figures. Mais ces lions, chose bizarre, n’ont pas de representants 
dans la petite sculpture de bronze et de terre cuite ; ici la premiere place 

revient aux ours et a quelques animaux domestiques : chevaux, beliers pour- 
ceaux, chiens. ’ ^ 

Louis symbolisail sans doute la force aux yeux des Chinois, et c’est 
pourquoi onen fait sour entle support d’un vase : mais les sculpteurs prirent 
b.entot gom a Pmterpr^ation de ses formes larges et pleines, en dehors 
meme de toute intention symbolique. La sculpture chinoise. prise en elle- 
meme, esi peut-etre repr&cntee de la facon la plus sympathique ii nos idfes 

epoque Han. Elies sont d un charme irresistible, non seulement grace a I’in- 
geniosile et a la shrete de l interpretation de la forme, mais encore par le sen- 
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timent aigii de la nature particulifere de Tours. Gitons parmi ces statuettes 
celle qui est dans la collection de M. Oppenheim a Londres, les deux du 
musee Gardner k Boston, et celle de M. Stoclet a Bruxelles. 

La premiere nous montre Tours assis sur son derriere, soulevant ses 
paltes de devant et tournant la tete un peu de cote, comme si la menace 
cTun danger attirait son attention (pi. 21 ). La pose ne differe pas essentielle- 
ment de celle de plusieurs autres ours sculptes plus tard, mais jamais la 
bete n’a ete rendue avec autant de grandeur et de poids. Assurement, la 
tete est trop grosse pour les membres ; elle semble ecraser le corps, qui 
cependant est capable de lui offrir une resistance elastique. Quoique tres 
sommairement indiques, les petits yeux clignotants et le long museau fre- 
missant montrent une vigilance rusee c[ui fascine le spectateur. Le bronze 
est revetu d’une epaisse couche d’or tantot luisante et tantot incrustee d’une 
patine verdatre, de sorte que la statuette se trouve dotee cTune belle poly- 
chromie. 

Les ours du musee Gardner sont un peu plus grands et encore plus puis- 
sants : ils sont accroupis et ils allongent le cou en grognant de satisfaction 
(pi. 22). Les formes pleines et modes de leur corps sont a peine differenciees, 
cependant on en sent bien la mobilite et la vigueur. On croirait que Tartiste 
s’est preoccupe surtout de faire ressortirle poids enorme de ces betes enaccen- 
tuant la souplesse de leurs epaisses jambes et Tdasticite des pattes chargees 
de soutenir le corps. Dans la tete, on voit surtout le museau effde, les oreilles 
rabattues, les petits yeux qui donnent aux betes leur air particulier de ruse et 
d’indolence. Mesurant seulement 16 centimetres environ de hauteur, ces ours 
ont lin e qualite monumentale telle qu’ils pourraient etre considerablement 
agrandis sans devenir moins expressifs. 

On pourrait en dire autant de Tours en bronze dore de la collection Stoclet : 
ici le sculpteur explode son motif presque jusqu’a Texageration, carles pattes 
de devant, tres ecartees, si epaisses qu’elles soient, semblent soutenir Tencolure 
avec peine (pi. 23). Vue de dos, la bete est cependant impressionnante, les 
volumes de son corps retreci et de son arriere-train prennent une ampleur 
grandiose. Tandis que Tours de la collection Oppenheim gagne a etre vu de 
face ou de trois quarts, celui de la collection Stoclet, qui a plus de grandeur, 
mais moins de caractere et d’acuite, doit etre contemple de dos pour etre 
apprecie selon ses merites. 

II existe aussi, nous Tavons note (tome II, p. 38) des figurines d’ours 
massees en groupes coniques pour servir, croit-on, de « poids de manche » 
comme on en mettait dans les sarcophages. Ici les ours ne sont pas modeles 
entierement en ronde bosse, on en apergoit quelques parties seulement qui 
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donnent bien I'impression deleiirs etreinles. car leiir mobililect leiir souplesse 
sont parfaitement rendnes. 

Apres les ours, ce soid surtoiit les clievaux el les beliers qui fournissenl 
des siijets a la petite sculpture animaliereen bronze. Les cbevaux sont figures 
avec on sans cavaliers; on notera quc les petits cbevaux cn bronze (pi. 24) 
paraissent etre d'une lout autre race que les cbevaux decoratil's des bas- 
reliefs de Wou-leang'-tseu. Ils semblenl, peut-on dire, plus fiddles a la nature; 
s’ils sont moins degants. ce sont au moins de solides montures pour leurs 
cavaliers bien assis. II y a presque connexion organique enlre riiomme ct le 
cheval, tant le cavalier parait solidement installe sur la b^te. 

On serait tente de comparer ces minuscules statues ec[uestres a la longue 
serie de chefs-d'oeuvre europeens qui representent le meme sujet ; et quelle 
que soit la variete de ces derniers, ils sont bien plus apparentes entre eux 
qu’a ces petits cavaliers chinois. lesquels atteignent a une singulibre majeste 
par la synthese cjuasi cubiste de I'homme et de la bete; ilsforment des groupes 
d’une unite parfaite ; ils sont vus cbensemble aveg une largeur et une simpli- 
cite qu’on trouverait rarement dans I'art occidental. La solution du problbme 
par le modeleur chinois est plutot celle qu'adopteraient nos sculpteurs les plus 
modernes, lorsqu’ils ne s’attachent pas trop a la vision realiste des details. 


C’est toutefois dans les modelages en terre cuite qu’on trouve la plus 
grande variete de figurines animalieres. La matiere, facile a travailler, invitait 
aux variations personnelles, si attache que put btre I’artiste a cjuelques types 
traditionnels. Les terres-cuites communes etaient, nous I’avons dit, tout sim- 
plement fabriquees au moule ; les plus belles etaient modelees a la main, ou 
tout au moins retouchees en sortant du moule. Pour en rehausser I’effet deco- 
ratif, on les coloriait ordinairement, ou bien, comme nous I’avons vu, on les 
coLivrait d’un glacis ; mais les terres-cuites vernissees, plus repandues aprbs la 
fm de la dynastic Han, sont en general inferieures au point de vue plastique 
a celles c[ui n’ont pas de glacis. 

Nous avons dit quelques mots (tome II, p. 61) de forigine de ces sta- 
tuettes a usage funeraire ; nous n’y reviendrons pas ici, puisque la question 
n’interesse pas directement la sculpture ; nous ne pensons pas d’ailleurs cpie 
parmices figurines humaines ou animalieres, les plus fidbles h la nature soient 
les plus importantes au point de vue de I’histoire de la sculpture ; leur valeur 
artistique doit bien plus h la traduction plastique du sujet qu’a I’exactitude 
zoologique, pour ainsi dire, de sa representation. 
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Siu“ les plus belles terres-euites, nous constatons la meme puissanee de 
concentration que dans la grande statuaire en pierre : les formes sont simpli- 
tiees, traitees par larges plans que deliinitent de longues lignes continues : 
celles-ci soutiennent et affirment I’unite de I'ensemble. L ’artiste concoit tou- 
jours son sujet sous son aspect le plus grand; il a pen de souci des details, a 
moins qu’ils ne servent a faire ressortir un trait fondamental du sujet plastique 
tel qu’il vent le voir. II demeure fort libre vis-a-vis de la nature. II ordonne 
toujours ses motifs selon un rythme precis. Les chevaux, par exemple 
(^pl. 26 B), sont en general representes par une suite de volumes pleins, sou- 
tenus par qualre robustes jambes ; supports de monument plutot qu'appareils 
de trot. Le dogue (pi. 23 Ai montre une queue recourbee, des oreilles atten- 
tives, un nez qui flaire, une bouche fermee qui ne laisse pas que d’inspirer la 
crainte. C’est encore une statuette essentiellement statique, imposante par 
ses masses contenues dans des plans bien arretes. 

Quand le modeleur pousse sa recherche un pen plus loin, comme c’est le 
cas pour les grandes tetes de chevaux qu’on hxait a des corps de terre sou- 
tenus par des jambes de bois, il insiste encore, et avant tout, sur I’aspect plas- 
tique de son sujet, mais avec un sentiment tres intime de la vie, il nous per- 
met discretement de sentir la difference organique entre les regions osseuses 
et la douceur des naseaux par exemple. Par contre. la bouche entr’ouverte, qui 
est un point culminant de la composition, esttraitee avec une hardiesse deco- 
rative, et la levre inferieure retroussee donne a la silhouette un accent d’une 
belle fierte (pi. 27). Il n est pas impossible que I’anteur de cette tete de cheval 
s’inspirM quelque peu d’un motif hellenistique : Toriginalite du Chinois n’en 
serait que mieux demontree, puisqu’il a su transformer son emprunt selon son 
genie national. Le type de ce cheval n’est pas. a propremenl parler, chinois ; il 
est plutot ce qu’on est convenu d’appeler bactrien; son caractere artistique 
n’en est pas moins tout a fait etranger a TOccident, et il faut reconnaitre 
qu’il depasse de loin les chevaux dus aux sculpteurs grecs. 

Quant aux hgures hurnaines, elles sont interpretees avec le meme souci 
d’affirmer le caractere general ; en particulier le modeleur tire un parti plas- 
tique des longs et lourds manteaux. La construction du corps est a peine 
indiquee : telles de ces hgures, plantees dans leur robe aux bords evases, sem- 
blent surgir du sol comme des troncs d’arbre ; un mouvement de bras, un 
leger dehanchement, une inllexion du cou sufhsent a rompre la monotonie et 
a rendre le personnage interessant (pi. 29). Malgre leurs petites dimensions, 
elles font un effet monumental a cause de leur unite plastique, et de leur modele 
qui SLigg^re plus qu’il ne precise. Dans les tetes, cependant, I’artiste salt tr^s 
bien caracteriser les types, voire meme les individus. Certaines de ces sta- 

3 
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tuettes semblent avoir ete modelees d’aprfes nature, sans intention d’ailleurs 
d'en faire des portraits personnels. La sculpture de portrait est un art qui, aux 
epoques classiques, n’a jamais seduit les Chinois, du moins jusqu’ci I’epoque 
de maturite de leur peinture ; en general, ils etaient trop puissamment ins- 
pires par leur imagination creatrice pour subir les entraves inherentes aux 
particularites individuelles. 

II est exceptionnel aussi que les Chinois tentent d’exprimer le mouve- 
ment dans la sculpture en ronde bosse ; s’ils le font, comme dans telles sta- 
tuettes de danseuses pi. 30), ce n’est pas tant en dilTerenciant les formes qu’en 
accusant les longues lignes continues du v6tement, que le mouvement deplace 
selon le rythme de la danse. 



II 

STATUES FUNERAIRES ET TERRES-CUITES 

DES SIX DYNASTIES 


On pent suivre le developpement de la sculpture en Chine au cours des 
siecles qui suivirent immediatement la chute de la dynastie Han-orientale !214 
de notre ere) non seulement dans Tart intime des petites terres-cuites et dans 
la grande statuaire animaliere, mais encore dans la statuaire bouddhique. 
Gelle-ci, definitivement triomphante h partir du milieu du v® sieele, devient 
notre principale source de documents si nous voulons etudier revolution du 
style. Mais avant d’aborder cette sculpture religieuse, a lacjuelle il convient de 
reserver un chapitre special, il faut nous arreter un instant a la sculpture des 
« Trois Royaumes » et des Six Dynasties, qui se rattache directement a celle 
de I’epoque Han. Elle est surtout representee par les terres-cuites funeraires ; 
les grandes statues de pierre sont relativement rares, mais d'une haute valeur 
artistique. 

Revenant done aux statuettes de terre cuite qu’on deposait dans les 
tombes pour servir a 1’ « fime terrestre » du defunt, nous constatons qu’outre 
les animaux habituels : chevaux, chiens, pourceaux, on represente certaines 
betes nouvelles : chimeres, rhinoceros et chameaux. Les chimeres, qu’on figure 
tantot gisant dans une pose tortillee et tantot debout, avaient sans doute pour 
fonction de garder la tombe plutot que de servir au mort directement : au 
reste, elles possedaient peut-etre un sens symbolique. Mais comme elles sont 
generalement trouees dans le dos, il parait vraisemblable qu’elles servaient de 
lampes ou de supports de lampe : hypoth^se d’ailleurs non demontree jusqu'ti 
present. D’apres la description deja citee (t. I, p. 31) de la sepulture de Che- 
houang-ti, on fabriquait des sortes de chandelles en graisse de morse destinies 
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abruler fort longtemps ; ties lainpes meme primitives pouvaient remplir line 
fonction analogue. 

Ges etoimantes betesau corps tie chat, aiix epaiiles mimies tie pctites ailes, 
a la tete cornue i pl. 31 B i appartiennent a la meme famille que les grands ani- 
maux gardiens ties sepultures Leang, auxquels nous reviendroiis plus bas. Ce 
sont des creatures imaginaires non moins curieuses par leur allure territiante 
que par I'interpretation synthetique, presque cubiste, tie la tonne. 

Des grands chevaux il ne nous est parvenu en general que le corps et la 
tete : les jambes, qui etaient en bois, out pourri pi. 31 A ). Le modele vigoureu.x 
de la tete par larges plans rappelle celui des chimeres ; c’est bien la meme 
vision artistique. Les elements fondamentaux du style sont les memes qu a 
I’epoque Han, mais il est plus articule. plus clair dans son expression. Ces 
animaux sont en general tres voisins de I’art Han : les types se sont crees pro- 
bablement au cours des iiC et iv® siecles. 

Les chevaux et les chameaux modeles entierement en terre paraissent 
etre d'epoque un peu plus basse. Ils accusent une interpretation un peu plus 
tournee du cote du realisme, et ils s’ecartent davantage des figurines Han. 
On a des raisons de les attribuer a la dynastie des Wei septentrionaux ( v® siecle 
et debut du vi®). Les chevaux sont courts de croupe, ils ont les jambes de de- 
vant plutot longues, le cou tres haut,la tete allongee, mince, un peu busquee. 
Avec leurs longs tapis de selle qui pendent parfois presque jusqu’a terre, ou 
les grands caparagons qui recouvrent le cou et le corps de la bete, ils nous rap- 
pellent souvent les palefrois du Moyen-age pares pour le tournoi (pi. 33 A). 
Ils appartiennent evidemment a une race toute particuliere, probablement in- 
troduite en Chine par les Tartares T’o-pa — peuple dont etaient issus les Wei 
Septentrionaux, — ces cavaliers habiles et bien montes qui avaient reussi a 
penetrer en Chine. 

Si les chevaux ont de I'elegance et de la finesse, les chameaux, par centre, 
sont lourds et trapus i pi. 32, 33 B . Leurs jambes obliques et cagneuses, leur 
cou enorme, leur longue barbe qui pend comme une outre devant leur corps 
maigre sont bien observes. Ils ont fair capables d’affronter les deserts de la 
Mongolie ; ils sont ordinairement charges de ballots et de corbeilles de provi- 
sions. Si bien equipes, ils ne semblent pas representer seulement dans latombe 
les betes que possedait le defunt : ils permettront aussi a son « ame terrestre » 
d’accomplir un long voyage. Moins decoratifs que les plus beaux chameaux 
T ang, ils expriment avec plus de puissance le caractere pittoresque de la 
bete. 

On rencontre parfois d’autres animaux encore ; citons notamment une 
ties belle statuette d un boeuf du musee de Berlin (pi. 34 A). La construction 
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orgaiiique ea est si bien comprise, lemouvement des articulations si bien exprime 
qu’elle devient une (jeiivre sculpturalede premier ordre. Poussee un pea plus loin 
qiie les statuettes analogues de I’epoque Han , elle n’a rien perdu de leur grandeur. 
D’autre part, elle a plus de puissance et d'autorite cjue les animaux de I’epoque 
Tang; il est done permis de I'attribuer a la dynastie Wei. Elle olTre aussi 
rinteret particulier de pouvoir etre rapprochee d’une statuette en bronze de 
la collection de M. Wannieck representant un boeuf couche, et qu’on dit pro- 
venir de Li-yu. Nous avons reproduit ces deux statuettes sur la meme 
planche (34), de fagon que le lecteur puisse les comparer : il serait superllu de 
commenter la ressemblance dans la conception generate du sujet et dans I’in- 
terpretation des formes. Ce bronze, qui est un chef-d’oeuvre, se trouve etre si 
voisin du boeuf en terre cuite, que nous croyons pouvoir leur attribuer a tous 
deux la meme date, ou pen s’en faut, entre I’epoque Han et I’epoque T’ang. 

Les figures humaines deviennent tres variees et tres nombreuses. Les 
plus repandues sont des cavaliers — des deux sexes. Tous bien en selle, ils 
portent un costume approprie ; longues culottes (de cuir?) sou vent resserrees 
soLisle genou, et une sorte de justaucorps retenu par une ceinture. En fait de 
couvre-chef, les gens de qualite portent d’etranges bonnets, et les domestiques 
des bonnets de fourrure ou des capuchons. Cette coiffure militaire est aussi 
celle des gardiens postes aux quatre cotes de la tombe, parfois dans une attitude 
agressive, parfois appuyes sur leur sabre ou sur leur bouclier, comme 
saint Georges. Le costume feminin est ajuste egalement, avec des manches 
legeres, mais il est parfois si long que la traine peut se ramasser et se porter 
sur favant-bras. D’autres femmes portent une grande piece dedrappar-dessus 
leurs bras croises. Ces femmes sont en general extraordinairement fluettes et 
elancees : la taille haut placee, les proportions allongees rappellent nos robes 
Empire ; mais la chevelure est coiffee en hauteur et prise dans un grand bonnet 
plat cjui enveloppe meme les oreilles et I'occiput. Elies n’ont pas la grace et 
fextreme elegance des belles de I’epoque Han, mais elles ont un charme a elles 
dans leur sourire mutin, leur maintien vif, parfois un pen raide, et leur air de 
sante juvenile. Les plus anciennes et les plus belles de ces statuettes funeraires 
feminines sont fort petites ( 1 o a 20 cm. ) ; peu a peu on les fait plus grandes, et 
elles atteindront jusqu’a 70 ou 73 cm. En meme temps, le costume evolue ; il 
prend le caractere d une longue pelerine a bordures ; la coillure s etale en deux 
grands ailerons; la chaussure est fort large et a bout releve. On voit dans les 
collections d’Angleterre et d’Amerique de nombreuses statuettes (pi. 33, 36), 
qui probablement ne remontent pas au dela du milieu du vf siecle, done apres la 
fin de la dynastie des Wei septentrionaux. 
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Les plus proches parentes de ces petites statuettes, nous les trouverons 
dans les bas-reliefs bouddhiques, sur les parois des temples rupestres, on sur 
les steles que nous aurons lieu de decrire plus loin. Auparavant, nous devons 
noter quelques sculptures qui ont un rapport direct avec Tart prebouddhique ; 
entre autres des pierres sculptees len relief plat) de silhouettes se detachant 
sur fond uni ; c'est la continuation d’une branche particuliere de la sculpture 
Han. Uncollectionneurjaponaisenpossede un excellent echantillon ( La Sculp- 
ture chinoise, pi. 2j ; c'est un personnage repoussant I’attaque crun tigre : 
sujet classique qui rappelle une scene du rouleau bien connu de Kou K'ai-tche 
(British Museum). D’autres bas-reliefs, ou les figures sont grossierement 
taillees dans une technique un peu sommaire, peuvent sans doute etre attri- 
bues aux siecles qui suivirent immediatement la chute des Han ; nous n’avons 
pas la place de les decrire en detail. Nous trouvons des oeuvres plus belles 
dans la statuaire monumentale, dans les lions et les chimeres qui gardaient 
les sepultures royales ou princieres du Ho-nan, ou encore des environs de 
Nankin, capitate des dynasties Song, Leang et Tch’en. 

Ces enormes statues constituent en fait un groupe des plus remarquables 
dans la sculpture chinoise en pierre, Beaucoup se trouvent encore in situ, 
aupres des tombeaux que les historiens ont pu identifier ; d’autres, un peu 
moins encombrantes. ont ete otees de leur piedestal et expedites en Occident, 
malheureusement sans toutes les precautions utiles au reperage exact de leur 
situation premiere : dans ce cas, leur style peut seul nous permettre de les 
situer dansl’ordre chronologique. Mathias Tchang, auteur d’une monographic 
sur les sepultures de la famille Siao (region de Nankin), en enumere douze : la 
plus ancienne est celle de I'empereur Ts’i Wou-ti (mort en 493), la dernifere 
celle du due Siao Ying 0 ) • Une partie de ces tombes ont ete decrites et repro- 
duites par Segalen, a c[ui nous devons aussi la premiere reproduction d’une 
chimere partiellement detruite) du tombeau de I’empereur Song Wen-ti (mort 
en 453 1 ; mais aucun de ces savants ne parle des sepultures d’ou furent enlevees 
les chimeres qui figurent dans les collections d’Europe et d’Amerique. II sem- 
blerait done qu'elles ne fussent pas situees dans la meme region, mais cachees 
plutot dans un coin du Ho-nan ou aucun archeologue ne les a decouvertes. 

«i,) Cf. Mathias Tch\ng. S. J., Tombeaux des Leang, Shanghai, 1912; V. Segalen, Recent Discoveries 
in Ancient Chinese Sculpture, Journal of the North China Branch of the R. A. S., 1917; Segalex-Lartigue- 
G. DE VoisiNs, Mission Archeologiqiie en Chine, Atlas, tome II, Paris, 1924; 0. Siren, La Sculpture Chinoise 
dll U® ail A/l® siecle. Paris, 192o, planches III-XI. 



CHIMERES DES TOMBEAUX 


23 


Ces statues representent des betes ailees qiii gardaient deux a deux I’acces 
du « chemin desames » (chen-tao) conduisant autertre funeraire. Cette avenue 
etait flanquee egalement de deux stales portees par des tortues et de deux 
colonnes ; ces monuments sont encore debout dans certains cas. Parmi les 
bfites on distingue deux types principaux : les « chimeres » qui ont un air a 
moitie lion et k moitie dragon, et les vrais « lions » qui portent encore des 
ailes sur les flancs, mais point de plumes, d’ecailles, ni de barbe de flamme. 
Les chimeres qui sont les plus fantaisistes de toutes ces b^tes legendaires, et 
que les auteurs chinois modernes appellent simplement ki-lin (Tchang les 
appelle chevaux ailes) passaient sans doute pour etre aussi les plus nobles, car 
elles gardaient les sepultures imperiales, tandis que les lions gardaient les 
tombes des princes, mais non des princes regnants. 

La plus ancienne que nous puissions dater est la grande chimere de la 
sepulture de Wen-ti, I’empereur Song decede en 453. Cette bete colossale 
demeure imposante malgre sa mine ; le haut de la tete est brise et le corps est 
en grande partie enfoui sous un tas d’ordures qu’il fallut faire deblayer pour 
prendre la photographie (pi. 37 A). Le calcaire gris est fort ronge: on dis- 
tingue neanmoins sur le corps et les membres les traces d’ecailles ou de 
plumes ; on voit aussi que la bete portait des ailes, non seulement sur ses 
flancs, mais derri^re ses oreilles. Le pendant de cette chimere a compldtement 
disparu sans laisser de traces. 

Autre chimere qui se trouve encore in situ; celle de I’empereur Ts’i 
Wou-ti (decede en 493). De dimensions moindres, elle est beaucoup mieux 
conservee (pi. 37 B) ; ses membres sont courts, la queue est trfes developp^e ; 
ce qu’elle a de plus imposant, c’est une tete immense ^ la gueule beante, d ou 
pendent une barbe decorative et une langue demesuree. On remarque aussi 
que le corps est recouvert de plumes et pourvu de trois paires d’ailes. 

La chimere de la tombe de I’empereur Leang Wou-ti, decede en 349, a 
une attitude plus here (pi. 38). Le mouvement de son corps long et souple se 
developpe mieux, et se rehausse de la courbe puissante de son cou releve. 
L’animal, represente « passant », semble plein de puissance et d’agilite. Les 
ailes et les touffes de plumes sont indiquees en faible relief ou meme simple- 
ment gravees. 

La vigueur et le mouvement prennent une tournure plus violente dans 
les deux grandes chimeres conserv^es al’Lniversity Aluseum de Philadelphie 
(pi. 39, 40). Nous ignorons leur provenance, mais leur style nous donne lieu 
de penser qu’elles sont anterieures ala chimere du tombeau de Leang W ou-ti. 
Leur corps elegamment etire, qui se relie directement aux membres poste- 
rieurs, les ailes et le plumage sculptes en haut relief, tout cela indique une 
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epoque relalivemeiit aiicieiiiie. Plus tard. les chimOres devieniieut de plus en 
plus raides et gaudies, et Icurs plumes, pour aiiisi dire atropliiecs, soul reii- 
dues en Ires faible relief ou simjilenient en traits graves. La parenle avec les 
lions Han, tel par exemple celui que nous avons vu renverse de son socle a 
Wou-leang-tseu 1 f7 de noire erei, est plus sensible id (pie dans les chimcM'es 
etudiees precedemnient. et elle s’avere encore plus dans une petite chimere 
appartenant a MM. C. T. Loo et Cie, qui arriva de Chine en inenie temps ipic 
les statues de Philadelphie (pi. 41 . Elle presente une encolure jilus compriiiK^e 
et une tete relativement plus grande, tout comme les lions Ilan. Le mouve- 
ment, I'elasticite, la tension musculaire de ces b^tes imaginaires sont rendues 
avec une force admirable. Les membres s'allongent, le cou se tend, la tete sc 
rejette en arriere, la poitrine s'avance en courbe puissante, et tons ces mouve- 
ments sont encore soulignes par des traits incises qui suggerent les ressorts 
d’acier d’un etTroyable engin. Ils representent en realite les muscles de la bete 
tres stylises ; mais le sculpteur a su en tirer im parti si libre et en concen- 
trer 1 effet sijudicieusementque sa statue devient un faisceau de mouvements, 
une synthese de la force animale a son paroxysme. Dans la statuaire chinoise 
nous n en retrouverions I’equivalent que sur les plus beaux pylones du Sseu- 
tchouan; encore les figures qui ornent ces derniers n’atteignent-elles pas a 
1 intensite, a la liberte decorative, a la stylisation superbe de ces chimeres. 
C est pourquoi nous n’hesitons guere a leur assigner une date anterieure h 
celles des chimeres de Ts i M ou-ti et de Leang Wou-ti. Elies furent incon- 
testablement sculptees a une epoque qui conservait toutes fraiches les tradi- 
tions de 1 epoque Han ; peut-6tre dans des regions assez eloignees de la capi- 
tale meridionale. Quant k determiner avec plus de precision leur date et leur 
provenance, il nous faudrait quelques renseignements sur leur site originel ; 
il parait en tons cas vraisemblable qu’elles remontent au v® siecle. 

Deja assez dilferente, tout en appartenant a la meme race fantaisiste et 
monumentale, la chimere de la collection Siren ipl. 42) a le corps convert de 
plumes stylisees ; ses ailes sont petites, le cou estun pen raide, la tete enorme. 
Au point de vue purement plastique, le corps tres vigoureusement modele 
pourrait sembler superieur a tous ceux que nous avons vus ; mais le mouve- 
ment est moins affirme, la courbe du cou est moins belle. L’expression 
farouche de cette bete grotesque est accentuee par les grosses ceilleres, les 
narmes biiantes, la moustache contournee. Vue de face, cette tete rappelle 
les f ao t le; vue de profil, la chimere semble devoir sa fierte a sa haute Crete 
qui I’apparente en quelque sorte aux habitants de Tair. A ne considerer que 
revolution generate des formes, cette chimere parait appartenir h la meme 
phase que la statue de la tombe de Ts’i Wou-ti - 496), mais il n’y a pas analogie 
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exacle eiitre Ics deux types de betes : il est probable qu’elles n’ont pas vu le 
jour dans la meme province : notre cbimere ne provient d’ailleurs pas du 
Kianq-soii, mais dii Ilo-nan, oii se trouvaienl, notons-le en passant, les sepul- 
tures (le quelques princes Leang. Ce qui corrobore cette attribution, c’est 
qu’il y acpielques ann(ies, M. Grosjean, I’antiquaire de Pekin, aclieta dans le 
Ho-nan line statue du meme genre, egalement caracterisee par un corps ele- 
gant et bien modele; la tete manquait 1 1 ■. 

Un troisieme ecliantillon du meme groupe appartenait a la Yamanaka 
Company de New- York, mais ici le corps paraissait unpeuetrique par rapport 
a la tete, d’une exageration caricaturale. 

II est d’ailleurs possible que d’autres betes dumeme genre restent encore, 
plus on moins mal conservees, dans des coins inconnus de la Chine. Elies 
etaientfort repandues comme gardiennes des tombes impciriales an v* siecleet 
au debut du VI®. Plus tard, ellessemblent ceder la place aux lions qui n’avaient 
pas entierenient disparu de la sculpture chinoise, meme au moment ou les 
chimeres occupaient le poste d’honneur. II ne serait pas facile d expliquer ce 
phenomene sans etudier a fond I'etat general de la civilisation chinoise a cette 
epoque. 

A litre d’element de comparaison, citons le lion-griffon aile du British 
Museum, que Ton croit etre une oeuvre bactrienne du iv‘ siecle av. J.-C. C’est 
le meme sujet que nos chimeres chinoises. presente sous une forme helleni- 
sante (2j. Cette statue de bronze est, si Ton veut, fondamentalement perse et 
achemenide ; mais une synthese de la forme qui est bien grecque lui prete de 
la noblesse. Dans les grandes statues de pierre que nous venons de decrire 
subsiste en grande proportion cecaractere iranien ; au lieu d'etre metisse d'ele- 
gance grecque, il s’enrichit, grace au genie chinois, d une vigueur et d'une 
vitalite qui le transforment. 

La plupart des grands lions ailes des environs de Xankin demeurent sans 
doute dans leur situation premiere. Leurs dimensions, leur poids colossal 
semblent avoir jusqu’ici defie les demenageurs ; mais la pierre est son vent 
fendue, et beaucoup de ces monstres vont bientot toraber en morceaux. Les 
plus anciens et les plus beaux ornent les sepultures elevees aux membres de la 
lignee des Leang, c’est-a-dire aux freres de I’empereur \\'ou-ti, le prince Siao 
Sieou (decede en ol8), le prince Siao Tan (decede en 522), enlin le cousin de 
I’empereur, le due Siao King (diicede en 523b On trouve en outre deux ou 
trois grands lions dans la meme region, a \ ao-houa-men, a Test de Xankin, 


1 1 ) Cf. O, -SiiiK.N, L-i Sculpture Chinoise, planche 1 1. 

{il Cl. DiLTON, The Treasure of the O.cus, Lonclre'^. pi. •25. 
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mais ils sont d’une qualiteartistiqueinferieure. Anatomiquement, nous I’avons 
dit, un lion n’est pas tres different dTme chimfere ; il est aile comme elle, s’il 
n’a pas ses plumes ou ses ecailles. A defaut de barbe, il laisse pendre une 
enorme langue devant son poitrail gonfle, Un lion se represente en marche, 
avangant majestueusement ou encore s’arretant soudain, serrant les pattes de 
devant, flechissant sur sonarribre-train, et levant haut la tele sur un cou fiere- 
ment recourbe. Les formes sont pluspleines, les membres plus robustes chez 
le lion que chez la chimere de la meme epoque ; la puissance de leur masse n’est 
pas moins imposante que leur tension musculaire. 

Leseaux et les gelees ont endommage plus que les autres les lions de la 
tombe de Siao King, aujourd’hui enlises dans une riziere inondee dont le ni- 
veau leur arrive h mi-corps (pi. 45). Au printemps, quandles eaux sont hautes, 
ils ressemblent h des barques de Vikings elevant sur une proue recourbee la 
gueule beante d un dragon. L’analogie ne se poursuit assurement pas jusque 
dans les details, mais cette similitude du mouvement general merite d’btre 
relevee. 

Pres de la tombe du due Siao Sieou aujourd’hui recouverte par le 
village de Kan-yu-hiang, se trouvent deux lions colossaux mieux conserves 
et plus visibles (pi. 43, 44). On y voit aussi deux hautes steles {p'ei) sou- 
tenues par des tortues (pi. 46) et une colonne cannelee surmontant un 
socle de dragons replies. De toutes les avenues funeraires de la Chine, 
e’est probablement la plus ancienne qui soit en partie conservee : elle nous 
indique dejb leur disposition generate que les siecles suivants enrichiront 
beaucoup. 

Nous avons dejk dit un mot, en passant, de la provenance iconographique 
du lion ; le seul fait qu’il est aile nous indique qu’il faut la chercher en Perse. 
D'autrepart, les lions achemenides et sassanides descendent directement du 
lion assyrien, el e’est lui qu’on peut regarder comme I’ancetre commun de 
tons les lions sculptes en Asie, et de quelques rares lions reussis dans Fart 
europeen. On ne saurait encore dire dans quelle mesure ces prototypes proche- 
orientaux etaient connus des Chinois ’. ils surent en tons cas les refagonner 
avec une liberie et une fantaisie singulieres, et dans un esprit conforme h leur 
tradition. Par leur style, ces statues sont la continuation directe de la scul - 
lure Han. En meme temps il est fort vraisemblable qu’a cette epoque une 
nouvelle onde d’influences occidentales vint toucher la Chine par une autre 
\ oie que celle des barbares du nord-ouest. On remarqueen effet que ces lions 
n’existenl pas dans les provinces septentrionales ou regnaient les Tartares ; 
on les trouve uniquement dans les regions du sud, ou I’element etranger n’avait 
jamais supplante la race Han, gardienne de la vieille civilisation chinoise. Ils 
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representent I’apogee de Fart sculptural en Chine ; ils sont le temoignage le 
plus authentique et le plus imposant du genie artistique chinois. La puis- 
sance creatrice qui s’exprime ici avec tant de liberte et de vigueur, detournee 
desormais de plus enplus au profit de Tart religieux, va se subordonner a une 
mentalite et a une iconographie qui sont des importations exotiques. 



LA SCULPTURE BOUDDHIQUE 
DE L’EPOQUE DES WEI DU NORD 


La sculpture boudclhique constitue sans doutel element le plus abundant 
et le plus important a tousegards de Fart plastique chinois; comme elle risque 
de presenter beaucoup de caracteres pen familiers aux Occidentaux, nous 
croyons devoir nous y arreter assez longuement. 

Nous avons indique en passant qu’on ne peut guere faire remonter ses 
debuts au dela du milieu du v* siecle ; au vii® et au debut du viii®, elle aura 
atteint son apogee ; ensuite c’est le declin, malgre une renaissance feconde et 
variee cjui se produit vers les xii® et xiip siecles. On voit cjue ses monuments 
se repartissent sur une periode fort longue : ils sont remarquablement nom- 
breux, mais de qualite inegale. Ce sont trop souvent des travaux d’artisan 
depourvus cFindividualite : mais on y trouve aussi des creations egales aux 
chefs-d’oeuvre de la sculpture religieuse de tons les temps et de tons les pays, 
surtout si (( par religion » nous entendons une conscience spirituelle plntot 
qu’un systfeme theologique. 

Avant d’atteindre la Chine, la sculpture bouddhique avail deja suivi un 
long developpement dansFIndeet dans FAsie centrale ; ses principaux motifs 
iconographic|ues, sessymboles, lesattributs de ses personnages avaient trouve 
une torme deFinitive. Les Chinois les adopterent comme ils adoptaient les 
Ecritures bouddhicjues ; si plus tard ils y apporterent des modifications, ce 
fut dans 1 interpretation artistique, non pas dans les themes. On peut dire c[ue 
les Chinois ont su imprimer aux symboles traditionnels une expression toute 
neuve : ils les rapprocherent de Fhumanite sans reduire leur portee spirituelle. 

La Chine possedait des sculpteurs superieurs a ceux de tons les autres 
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pays de I’Extreme-Orient ; ils etaient lesgardiens de traditions profondement 
enracinees, que les sujets bouddhiques pouvaient les amener a modifier mais 
non a releguer dans I’oubli, et qui, d’nne fagongenerale, demeiirerent prepon- 
derantes meme apres I’adoption des themes indiens. C’est peut-eRre une des 
raisons pour lesqiielles la sculpture religieuse, malgreson caractere essentielle- 
ment abstrait, malgre la rigueur de ses canons, put revetir en Chine des 
aspects plus humains et plus naturels qu’en aucun autre pays. 

Mais il ne faut pas oublier qu’en cherchant a preciser les composantes 
esthetiques de la sculpture bouddhique chinoise, nous cedons a une preoccu- 
pation qui etait inconnue des Ghinois de I’epoque. Pour eux, cet art devait 
servir avant tout a exprimer certaines idees religieuses. Sa portee dependait 
bien plus de la presentation symboliqiie du sujet que de son interpretation 
artistique. La sculpture religieuse ne comptait pas au nombre des beaux-arts a 
cote de la peinture et de la calligraphic ; tout ce qu’on demandait aux sculp- 
teurs, c’etait de traduire certains sujets traditionnels, certaines idees bien arre- 
tees. Ils ne devaient pas chercher dans I’accentuation du corps physique, 
dans Limitation de I’humanite vraie,un surcroit d’attraitpourleurs statues de 
Bouddhas ou de Bodhisattvms ; a plus forte raison ne pouvaient-ils rien changer 
dans Lattitude ou les gestes de ces personnages, sous peine de n’etre plus 
compris. Une tradition iconographique longue et detaillee avail fixe tons ces 
elements d’expression. 

La grande majorite des statues bouddhiques represente des personnages 
isoles, assis ou debout, sans la moindre indication d’un mouvement,en dehors 
des gestes symboliques. Ordinairement les tetes sont conformed a certains 
types precis susceptibles de varier d’un siecle ou d'une region a I’autre, mais 
tres rarement empreints d’une recherche d’individualite. Le corps, lui, ne sert 
qu’a soutenir les draperies plus ou moins simples, surtout dans les statues 
archai'ques. Meme lorsqu'il s'agit d’un personnage qu'on represente souvent a 
moitie nu, un dvarapala (gardien del’entree) par exemple, le corps est modele 
dans un sens non pas realiste, mais purement symbolique : les formes hercu- 
leennes, la musculature enorme sont de parti pris exagerees a seule fin d’ex- 
primer une force et une vigilance surnaturelles. 

Pour bien se retrouver parmi tons ces symboles, il est indispensable de 
connaitre un pen les idees dont ils sont issus : ce n’est pas chose tres facile 
pour les Occidentaux pen familiarises avec les conceptions bouddhiques. Ce 
n’est pas ici le lieu d’etudier un sujet si vaste : nous devrons nous borner a 
quelques observations tres sommaires relatives aux themes religieux les plus 
repandus et a leur expression iconographique. avant d’aborderl'etude de revo- 
lution du style dans la sculpture bouddhique en Chine. Dans bien des cas 
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d'ailleurs, les artistes cle ce pays interpr^terent certains themes de fa<;on 
libre on arbitraire, tantot faute d'en connaitre eiix-memes la vraie significa- 
tion, et tantot parce cpTils s'accordaient quelques licences aiix depens de la 
elarte. Le monde con^u par le bouddhiste est comme im ocean infini; son 
pantheon est people de deites innombrables qiii,pour la plupart, symbolisent 
des etats spiritiiels. La valeur des statues qiTon en peut faire dependra de la 
facon dont elles suggerent ou refletent ces idees. 


* 

* * 


Selon le boiiddhisme dit du « Grand Vehicule » {Mahayana)^ il existe des 
Boiiddhas innombrables doiit etre humain est d’ailleurs un Bouddha en puis- 
sance i dont le dernier apparu est le prince hindou Gautama, appele par peri- 
phrase Sakya-muni; son histoire nous est contee dans le Lalita Vistara et 
plusieurs autres livres sacres. La sculpture chinoise le represente sou vent 
assis sur un « tr6ne de lotus » [padmasana) ou un trone de lions [simhasana), 
voire meme debout, et invariablement muni de Vusnisa, protuberance du som- 
met du crane, mais non pas toujours de I’urna, petite « touffe laineuse » ou 
bosse au milieu du front. Represente debout, il tient le plus souvent une main 
relevee vers I’epaule la paume en avant (abhayamudra. le geste qui dissipe la 
craintei, I’autre main reste basse, la paume en dessus [varada mudra, 
le geste de la charite ); assis, il peut presenter les mains jointes en meditation 
[dhyana mudra) ou dans I’une des poses que voici; — vitarka mudra, I’argu- 
mentation : la main est elevee vers le milieu de la poitrine, le bout de I’index 
touche le ponce ; — dharmacakra mudra, la « Roue de la loi » ; les deux mains 
se trouvent devant la poitrine, I’une tournee en avant, I’autre vers le corps; 
les doigts font le simulacre de faire tourner une petite roue; — hhumisparca 
mudra : le Bouddha touche la terre pour la prendre a temoin de sa resistance 
a la tentation de Mara : la main repose (en pronation) sur le genou, les doigts 
diriges vers le sol. En general il ne porte aucun autre attribut que le bol a 
aumdnes, place a cote de lui ou dans son giron. Des scenes dela vie de Sakya- 
muni sont figurees dans plusieurs bas-reliefs de A un-kang, mais elles sont tou- 
jours plus rares dans la sculpture chinoise que dans la sculpture hindoue ou 
gandharienne. 

Outre Sakya-muni, la sculpture chinoise represente plusieurs Bouddhas, 
entre lesquels nous citerons particulierement ; 

Amitabha (chin. 0-mi-to), « Lumifere infmie ». seigneur du « Paradis occi- 



L’ICONOGRAPHIE BOUDDHIQUE 


31 


dental ». II est ordinairement assis sur le trone de lotus, et lorsqu’il n’est pas 
llanqu^ de personnages acolytes, il est parfois difficile de le distinguer de 
Sakya-muni. Nous aurons I’occasion d’etudier plusieurs statues d’Ami- 
tabha. 

Maitreya (chin. Mi lei), « le compatissant », qui attend le moment de des- 
cendre ici-bas pour le salut de I’liumanite. II est ordinairement represente non 
pas assis k I’indienne sur un lotus, mais debout ou assis a I’europeenne sur une 
banquette, les pieds reposant sur le sol,les chevilles quelquefois croisees. Son 
geste ordinaire est Vahhaya-mudra, parfois la vitarka ou la dharmacakra 
mudra. 

Vairocana, « le Solaire », etait regarde a I’epoque T’ang comme le 
Bouddha supreme parmi tons ces Bouddhas non incarnes, et les sectes mys- 
tiques en particulier I’honoraient d’un culte. II est assis sur le trone de lotus 
et ses mains sont jointes en mudras mystiques. Au Japon on I’appellera 
Da i n ich i-Ny ora i . 

Bhaisajyaguru, le maitre guerisseur ^cliin. Yao-che, jap. Yakushi), est 
souvent figure assis a I’orientale sur un trone, tenant d’une main un bol ou 
une boite k pharmacie, le « fruit d’or » dans I’autre. 

Les Bodhisattvas, « etres de sagesse », sont encore plus communs dans 
I’iconographie que les Bouddhas. Selon les idees du Mahayana, ils ont atteint 
la parfaite illumination spirituelle, mais ils ont volontairement renonce ci entrer 
au Nirvana afm de sauver d’abord Thumanite. II n'est pas etonnant que leur 
culte ait ete populaire et que Thumanite malheureuse les ait souvent invoques. 
Ils sont generalement figures sous la parure attribuee aux princes de I’lnde, 
la tMe ornee d’un diademe ; leur costume varie beaucoup d’une epoque a 
Tautre. Au moment ou I’art religieu.x chinois empruntait toute son iconogra- 
phiea I’lnde, les Bodhisattvas ne portaient que la dhoti (long pagne) retenue 
kla ceinture, une echarpe sur les epaules, des pendentifs de joaillerie, et une 
haute coiffure sans couronne proprement dite. Cette riche parure leur donne 
souvent un air feminin ; les Chinois eurent la meme impression, et cette ambi- 
guite put contribuer a transformer en deite feminine le plus populaire de tons 
ces Bodhisattvas, Kouan-yin. Kouan-yin (sansc. Avalokitesvara), emane sous 
forme d’un rayon lumineux de la tete d’Amitabha, passe pour travailler spe- 
cialement k la formation et k la protection de I’age present. On le represente 
sous de nombreux aspects : d’abord debout k cote d'Amitabha, ou bien seul, 
tenant une aiguiere et un lotus. Plus tard, Kouan-yin devient une deite feminine, 
la mkre misericordieuse. Apres I’epoque T’ang, la sculpture chinoise aimera 
a representer Kouan-yin assise sur un rocher au bord des flots (secourable 
a ceux qui franchissent I’ocean du safnsara, elle est naturellement deve- 
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niie patronne des matelotsi. G’est egalemeiit Kouaii-yin qu'on repre.sentc 
munie on muni de bras iniiombrables et de neid' on iplns sonvent' onze 
teles. 

Lorsque Kouan-yin est debont an cote d’Amitabha, il fait pendant a 
Mahastliaina-prapta. Tai-che-tche, on encore a Maitreya eonsidere coniine 
Bodhisattva. Ils peuvent eux anssi tenir la fiole on aiguiere qui contienl 
I’ambroisie ct sonvent nn lotus. Rien dans le costume ne les ditlerencie de 
Kouan-yin, sauf qne celui-ci porte dans sa coiffure Line petite figurine du 
Bouddha Amitabha. 

Parmi les autres Bodhisattvas figures dans la sculpture cliinoise, citons 
Manjusri chin. W en-chou protecteur de la sagesse et du savoir. II arrive 
qu’il soit represente, portant le livre et le sabre, a cote d’un Bouddha ; mais 
ce qui le caracterise le plus nettement, c’est sa monture, un lion. Lui faisant 
pendant pour ainsi dire, Samantabhadra ichin. Pou-hieii' est la dmte de fin- 
telligence etdes bonnes actions. Debout k cote d'un Bouddha, il porte sonvent 
un lotus comme la plupart des Bodhisattvas et aussi le joyau cintamani.. 
De meme que Mahjusri est monte sur un lion, Samantabhadra a pour monture 
un elephant . 

A oici deux autres Bodhisattvas souvent postes a droite et a gauche 
du Bouddha Sakya-muni : Akasagarbha [Hou-kong-tsang ) et Ksitigarbha 
[Ti-tsang\ : ce dernier principalement tres venere a titre de sauveur des 
hommes plonges dans les souffrances du purgatoire bouddhique. Parfois Ti- 
tsangest represente de pair avec Kouan-yin, Wen-chou et P’ou-hien, et ces 
quatre Bodhisattvas se partagent les quatre directions, ainsi que les quatre 
elements iterre, eau, feu, air). 

Le seul Bodhisattva qui garde un aspect purement masculin est Vajra- 
pani, le « porte-foudre », designe de longue date comme garde du corps du 
Bouddha. si toutefois c’est bien lui c|ui s’est pour ainsi dire dedouble en deux 
gaidiens [dvarapalas) postes devant le trone. On les represente generalement 
dans des attitudes menagantes, les poings serres, les muscles tendus, comme 
de vigilants liercules. 

On ne les confondra pas avec les quatre gardiens des quatre points cardi- 
naux, les Lokapalas, qui sont : Vaisravana au nord, Virudhaka au sud, Viru- 
paksa a 1 ouest, et Dhrtarastra ^ I’est. Ils ont chacun leurs attributs et sou- 
vent ils foulent aux pieds de petits demons {yaksas, nagas, gandharvas), 
car ils regnent sur toutes les categories de genies inferieurs ; ils habitent les 
quatre faces du mont Sumeru, centre de notre monde. 

Outre les Bouddhas, les Bodhisattvas, et les gardiens, la sculpture reli- 
gieuse represente aussi diverses deites mineures, esprits de la nature, 
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demons, elc. : nous pouvons nous dispenser de les passer en revue dans cetle 
esquisse tres sommaire. 


* 

* ^ 


Pour acquerir quelque nolion de revolution du style dans la sculpture 
religieuse chinoise, il n’y a pas de meilleure base que I’etude du drape, c’est- 
a-dire de la composition des plis du vetement et de son rebord. Lcur disposi- 
tion et leur stylisation varient en etl'et d’une epoque a I’autre de fagon tout a 
fait caracteristique : des formules decoratives s’elaborent qui ne sont pas 
moins precises el determinantes au point de vue archeologique que les mii- 
dras, parexemple, au point de vue iconograpbique. 

De plus, le rythme de lignes obtenu par les plis du manteau est le moyen 
d'expression primordial des sculpteurs ; c’est la que se manifeste parfois leur 
individiialite, tout a fait independamment du theme religieux. Dans les sculp- 
tures d’epoque relativement archaique surtout, c’est le costume qui cons- 
titue, pourrait-on dire, le veritable sujet traite par I'artiste: le corps sous- 
jacent n’existe qu’a litre de pretexte pour developper un certain rythme de la 
drape rie. 

Nous ne pourrons ici que choisir, dans les materiaux tr6s abundant s en 
pierre, en bronze et en bois, quelques exemples propres a faire saisir le style 
des epoques diverses et des ecoles regionales : pour plus de details, le lecteur 
pent se reporter a notre ouvrage sur la sculpture religieuse chinoise 1 . 


★ 


Les plus anciennes sculptures ])ouddhiques datees que Ton connaisse en 
Chine sont des statuettes de bronze, d’un interet a vrai dire plutot archeolo- 
giqiie qu’artistique (pi. 47 Aj. Certaines sont datees de 425 a 150 environ, et 
leurs inscriptions nous indiquent qu’elles proviennent surtout des lerritoires 
de la dynastie Wei-septentrionale, II est exceptionnel qu’elles nous viennent 
des provinces du sud-est, qui constituaient a cette epoque I’empirc des Song- 
meridionaux (pi. 47 B) (2). 

(I I 0. SiRKN, /.'I Sriilplure Chinoise <ln I” an .\/r« si'ecle. Van Oest, Paris. lO-JS. 

(2; Siir ces deriiicres statuettes, les plus ancieane-’ dates eonnues sont : 437 istatuette de la eollec- 
tion Touan Faagj; 444 (collection de M. Eto, T(jkyo); 4el Freer Gallery. Washington '. 
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Elies representent un Bouddha ou un Bodhisattva, assis ou debout devaiit 
une aureole eii forme de feuille, ornee de flammes gravees. Les personiiages 
sont plus ou moins gaudies ; leur ample manteau fait une silhouette peut-etre 
empruntee k la sculpture sur bois, et tres certainement realisee auparavant 
dans I’art de I’lnde ou de I’Asie centrale. Le type rappelle les statues dites 
gandhariennes del’art greco-bouddhique, qui du nord-ouest de I’lnde atteignit 
la Chine en traversant toute I'Asie centrale. Mais les statuettes chinoises se 
distinguent de ces prototypes par leur grande aureole, ornee de tlammes ou de 
spirales. qui un peu plus tard s'enrichit avec beaucoup d'elegance, grace au 
sens tres sdr et tres developpe qu’avaient les Chinois de I’ornementation 
vigoureuse. 

Get ornement caracteristique — flammes ou spirales — n'appartient 
d’abord qu’aux statuettes de bronze ; il est a peine ebauche dans la sculpture 
en pierre de haute epoque. Voici par exemple une stele datee de 457 qui appar- 
tient a un collectionneur japonais 'pl. 47 C, D i. L'avers represente un Sakya- 
muni assis sur le « trone de lions » en dhyana mudra, c’est-a-dire en medita- 
tion: les mains reposant Tune sur I’autre, la paume en dessus; le revers figure 
la naissance du Bouddha, le Premier Bain en presence des neuf rois Xagas, 
les Sept Pas de I’enfant qui prononce ces paroles ; « Je renais en qualite de 
Bouddha pour la derniere fois. » Le type facial et la disposition du manteau 
rappellent les sculptures indiennes de la fin de I'epoque Kusana ou du debut 
de I’epoque Gupta qu’on peut voir au musee de Mathura (1). II est fort pro- 
bable que dbs cette epoque des oeuvres indiennes avaient penetre en Chine et 
servaient de modeles aux statues demandees par le culte pour les temples qui 
s’ouvraient en grand nombre. 

La plus riche collection de sculpture bouddhique chinoise de haute epoque 
se trouve dans les temples rupestres de Yun-kang, pres de Ta-t’ong fou 
(Chan-si septentrional), ou subsiste encore en grande partie le decor ancien, 
souvent fragmentaire il est vrai, ou defigure par des « restaurations » plus 
recentesqui consistent a tout enduire de plMre et de peinture. Il est probable 
que les premiers travaux de Yun-kang remontent au commencement du 
V® siecle, mais il n en reste rien : la cause en est sans doute dans les persecu- 
tions que subit le bouddhisme en 446-447. Peu apres, vers 450, les travaux de 
Aiin-kang furent repris et poursuivis tres activement jusque vers 515 (2). 
C’est done k la seconde moitie du v« siecle qu’on peut attribuer la plupart des 
statues qui nous interessent k Yun-kang; toutefois il en est quelc|ues-unes 
moins anciennes d’une cinquantaine d’annees. 

(1) Cf. Vogel, Catalogue of the Museum at Mathura, planches T-8. 

[■> Chavannes, Mission Archeoloyique, tome I, '2^ partie ; 0. Sike.>, op. dt., j). 8. 
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Les gTottes, qui s'etendent sur plus d’un kilometre de longueur, sont 
creusees dans le gres teiidre d’un llanc de montagne escarpe. Elies sont de 
dimensions fort variees ; les plus petites n’ont que deux ou trois metres de 
diametre, la plus vaste ne mesure pas moins de vingt metres. Devant les 
grottes importantes existaient autrefois des constructions en bois. En general, 
le decor se compose de niches creusees dans la roche vive, de meme que 
les statues qui les garnissaient. Dans beaucoup de cas, un pilier a quatre faces 
se trouve reserve an milieu de la grotte afin d’en soutenir la voute : il est 
egalement orne de niches et de statues (pi. 48). Enlin plusieurs grottes con- 
tiennent des frises de bas-reliefs formant plinthe au-dessous des niches, ainsi 
c[ue des panneaux, bordures et encadrements de toutes sortes (fig. 1,2). Toute 
cette sculpture, sans etre des meilleures, offre le grand interet de representer 
certains courants de style. Le merite artistique en est fort inegal, nous I’avons 
dit, non seulement a cause des degats plus ou moins graves et des restaura- 
tions qu’elle a subis, mais par suite de la nature m^me du travail. Tailleurs 
de pierre et sculpteurs venaient manifestement d’atehers divers : dans les 
premiers temps de Yun-kang, ils ne sont pas meme formes en Chine, mais 
bien dans I’Asie centrale, ou de grands monasteres bouddhicjues, foyers d'art 
religieux, etaient groupes ; a Miran, a Tourfan, a Koutcha, etc. C'est de la, et 
meme de centres plus lointains, tels que Khotan, Maralbashi, Kachgar, Ba- 
miyan,etc., que venaient I’inspiration et les prototypes de ces sculptures 
rupestres, en meme temps d'ailleurs que les rites et les doctrines de la nou- 
velle religion. 

L’Inde, a litre de pays natal du Maitre, etait I’objet de la veneration des 
bouddhistes ; mais pour aller de la Chine a I’lnde ou inversement, il fallait 
passer par les oasis de I’Asie centrale ; on prenait ordinairement la route du 
nord, par Tourfan et Koutcha, oti des monasteres bouddhiques s’etaient ins- 
talles des le debut de notre ere probablement. La dynastie Wei du nord main- 
tenait sans doute des relations etroites avec ses cousins et voisins du nord- 
ouest ; aussi contribua-t-elle beaucoup a repandre en Chine Fart et la religion 
bouddhiques. Il est possible qu’au debut on ait fait travailler des artistes 
venus du dehors, mais les Chinois ne tarderent pas a se montrer au moins 
aussi habiles que les Mongols dans la figuration des Bouddhas et des Bodhi- 
sattvas. N’oublions pas que le style Wei septentrional, qui domine au v® et au 
VI® siecles, est originaire de FAsie centrale : il s’est toutefois purifie et ennobli 
au contact du genie chinois, si done pour la composition rythmique et la syn- 
these decorative. 

Parmi les bordures ornementales de Yun-kang on trouve, outre les oves 
et palmettes, plusieurs varietes de rinceaux d’acanthes simples et doubles, 
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ailisi cjiie des cliapileaux d'acaiithe qui rappelleiil nettement les ornements 
i^i'ec()-iranien.s (fig. 1, 2, cl pi. 52 B . Des motifs analogues sc rcncoiitreiil 
dans les bas-reliefs en sine de Taxila Inde scplentrionale) et de Bamiyan. 
carrefoLir iinportanl des routes de I'lnde, de la Chine el de I’empire romain. 
silue dans le massif de rHindou-Koucli. Des iiionasleres el des sanctuaires 
rupeslres existaient a Bamiyan des le i'* siecle de noire ere; au cours des 
lemps qui suivirent, ils furent agrandis avec beaucoup de zele, de soiTe ({u’au 
debul du vii' siecle, a la veille de I’invasion musulmanc, ils comptaient au 
nombre des etablissemcnts les plus magnifiques du monde bouddhique i 1 . 
Dans la falaise se dressaient les deux Bouddhas colossau.x, l un de 35 metres, 



Kig, 1. — Palinettes t Yaii-kaiigc Fig. '2. — Rlnceaux (Yun-kang). 

(D’apre^ la revue Kokka.; 


1 autre de 53 mMres. converts de dorures. Les niches qui les abritaient etaient 
peintes. On voyait aussi a Bamiyan une multitude d'autres statues colossales 
et de sanctuaires rupestres richement decores. Ges monuments, dont quelques 
restes subsistent, meritent que nous les remarquions, car ils sont ornes dans 
un style fort analogue a celui de Yun-kang. Gomme Bamiyan se trouvait sur 
la route reliant I’lnde a la Chine, et que ses grottes et ses statues etaient 
renommees au loin, il est extremement vraisemblable qu'elles n’etaient pas 
inconnues des artisans qui travaillaient aux grottes de Yun-kang. II est certain 
que ce meme style etait deja adopte dans plusieurs centres bouddhiques orien- 
taux : a temoin les fresques et les sculptures de Kizil I'Tourfan) et de Touen- 
houang ices dernieres un pen poslerieures a Bamiyan). On pent dire que Yun- 
kang est' le postc avanee de cet art bouddhique qui traversa toute I’Asie 


1) Cl, A. Godard, Y. God\rd. J. Les Antii]uii€S bouddhiques de Bamlydn, Paris, 1928, 
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d’ouesl en esl, et (jui avail sa source veritable dans I’lnde du nord, tout en 
empruntant a I'art iranien des tributaires fort importants, surtout dans son 
ornemanisme. 


* 

♦ jf 


Les statues de Yun-kang sont trop nombreuses pour etre ici decrites en 
detail. Xous devrons nous bonier a en citer un ou deux exemples : pour le 
reste, le lecteur pent se reporter aux ouvrages speciaux i 1 i. 

Nous avons des echantillons particulierement importants du style 
« central-asiatique » dans les statues colossales d’un Bouddha et de Bodhisat- 
tvas dont la plus grande atteignait, quand la plinthe etait degagee, une hau- 
teur de plus de 15 metres (pi. 49 A). Le Bouddha est assis en dhyana mudra, 
drape dans un manteau qui serre Tepaule et le bras gauche, et laisse a decou- 
vert la plus grande partie du bras droit. Le visage n’est que Fagrandissement 
d’un type deja cliche et conventionnel. La stylisation des plis est excessive- 
ment schematique et tout a fait analogue a celle des grandes statues de 
Bamiyan ; la saillie des plis forme des cotes paralleles sur un fond plat, et ne 
suggere en aucune fagon le poids et la souplesse de I’etoffe. Ce drape, deco- 
ratif mais nullement pittoresque, avait peut-6tre fait son apparition premiere 
dans la sculpture indienne en hois ; transfere a la pierre et au bronze, il semble 
n’avoir plus de sens, et quand Fechelle est colossale comme ici, I’effet en 
devient extremement monotone. 

Un Bouddha debout, de moindres dimensions, qui est h cote du Bouddha 
assis, rappelle de fagon frappante les colosses de Bamiyan (pi. 49 B). C’est 
manifestement la copie directe d’un modele venu de FAsie centrale ; au point 
de vue esthetique. c’est bien la statue la plus faible et la plus ennuyeuse qu’on 
puisse voir k Yun-kang. 

II n’en est pas de meme des statues beaucoup moins grandes qui repre- 
sentent un type tout different. Ce type apparait dans toute sa purete dans les 
niches a flanc de montagne et dans une oudeux petites grottes qui ont echappe 
a toutes les restaurations. Belativement maigres et aplatis pour ainsi dire,ces 
personnages s’enveloppent completement d’amples et lourds manteaux (pi. 50). 
Dispose selon une arabesque parfaitement defmie, le manteau est veritable- 
ment plisse ; ce plissage fait de longues courbes qui s’etirent a droite et a 
gauche jusqu’a la pointe des pans d’etoffe retombant sur le si^ge. II en resulte 
que le bord du manteau dessine une ligne brisee qui monte et descend. Dans 


(Ij Cf. Siren, op. ciL, planches 17-67. 
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leiir phase iiltime, les lobes pointiis du manteau font I'eiTet d’ailes abaissees, et 
I’illusion est encore renforcee par le type dn visage qui est un pen en bee 
d’oiseau. It y a un contraste frappanl, on le voit, entre ces figures et les 
grandes statues du culte, en depit de leur date presque identique; il est a pen 
pres incontestable que ces dernieres derivent plus directement de modeles 
etrangers. Les autres sont plutot empreintes du genie artistique propre a la 
Chine, de son sentiment du rythme, de I'elasticite, du mouvement [lotentiel 
qu’il sail preter aux formes. C’est ce type Ires abstrait, rythmiquement equi- 
libre, qui predominera dans la sculpture de Tepoque Wei-septentrionale 
(pi. ol i. 

En atteignant une plus grande maturite, fart de Yun-kang semble se de- 
partir un peu de sa stylisation archaique. Les formes acquierent plus de ron- 
deur et de plenitude, les plis du manteau deviennent moins raides, I'arabesque 
des lignes a plus de souplesse ; neanmoins les personnages garden! un aspect 
relativement severe, je ne sais cjuel air d’introspection et de detachement c{ui 
les classe a un rang deve dans la sculpture religieuse. 

Dans une ou deux grottes se voient aussi des bas-reliefs representant la 
vie de Sakya-muni, plus interessants d’ailleurs au point de vue anecdotique 
qu’au point de vue de Tart proprement dit. Nous en reproduisons nn (pL 52 A) 
qui montre le prince Siddhartha, le futur Bouddha, s’exergant a tirer a I’arc; 
il est figure trois fois visant les trois tambours de bronze qu’il perga d’une 
fleche selon la legende; on nous le montre aussi au gymnase, luttant avecNanda. 
Dans les bas-reliefs suivants il est represente meditant dans le gynecee, sor- 
tant du palais de son pere, rencontrant la vieillesse, la maladie et la mort, et 
sentant s’eveiller en lui la conscience d’une mission spirituelle. Ces scenes sont 
presentees sous une forme attrayante et decorative, mais elles n’ont pas la 
shrete et le raffmement qui distinguent les meilleures statues. 

L’arche sous laquelle on accede a la grotte elite Fo-lai-tong est ornee de 
bas-reliefs tres particuliers ; nous trouvons ici des divinites hindoues : d’un 
cote un Mahesvara (c'est une forme de Siva) assis sur le taureau ; de I’autre 
un personnage a cinq tetes et a six bras monte sur un oiseau gigantesque, 
lequeltient en son bee une perle; ce serait, de I’avis de M. Coomaraswamy, une 
variante d'une forme de Visnu (pi. 53). La presence de ces dieux hindous.assez 
inattendue au milieu des personnages bouddhiques, nous contirme dans I’opi- 
nion que des influences venues par le Turkestan de I’Asie occidentale etmeri- 
dionale s’exergaient a Yun-kang. Cependant elles ne determinerent en rien le 
caractere des seules statues qui soient belles ; au point de vue du style, ces 
influences constituaient plutot des entraves dont les Chinois n’allaient pas 
tarder a s'affranchir. 
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II est peut-^tre superflu d’analyser ici les types faciaux, car & cette 6poque 
rattention du spectateur n’en est pas encore detournee au profit des drape- 
ries ; nos reproductions suffisent a les faire connaitre. Les meilleures statues 
de Yun-kang sont caracterisees particulierement par la face rectangulaire, un 
peu plate, au nez pointu, a la bouche souriante, aux commissures relevees; 
c’est le sourire archaique commun a la sculpture primitive dans tons les siecles 
et tons les pays. On est plus surpris devant des t^tes de moines en adoration, 
dont I’expressivite un peu dramatique rappelle les statues gothiques (pi. 54 B ). 
Peut-etre le temps et les elements ont-ils encore accentue le pathetique rea- 
liste de ces visages rides et creus^s ; ils n’en sont pas moins sculptes avec un 
grand sentiment du caractfere et une concentration rare. 


* 

* * 


Ce style vigoureux qui caracterise les sculptures de Yun-kang se retrouve 
dans certaines des fameuses grottes de Long-men (Ho-nan ) : mais celles-ci ont 
tant souffert du vandalisme au cours de ces dix dernieres annees qu’on n’y 
retrouveraitpas une statue sur dix enbon etat : presque toutes sont supprimees 
ou bien privees de leur tMe, qui souvent est remplacee par une tete moderne 
et ridicule, modelee en terre glaise ; les originaux sont eparpdles dans le monde 
entier. 

Les plus belles statues de haute epoque de Long-men se voient dans le 
Lao-tchong-tong, grotte tres vaste ornee de haul en bas de niches plus ou 
moins grandes, souvent encadrees de motifs architecturaux caracteristiques, 
et abritant des Bouddhas flanques de Bodhisattvas et de bhiksus (pi. 55, 56). 
La plupart de ces statues sont datees de 520 a 540, mais il ne reste d’intacts 
que les petits personnages en bas-relief ; les autres n’ont plus de tete ; quand 
leurs jambes et leur torse n’ont pas egalement disparu, nous en pouvons tirer 
quelques indications sur I’identite du personnage represente. Tons sont assis 
« a I’europeenne » ; onadmetque si les chevilles sont croisees enXi pl. 55), nous 
avons affaire h un Maitreya ; au contraire, Sakya-muni et Amitabha reposent 
leurs pieds cote a cote sur le sol. La stylisation a beaucoup de vigueur ; les man- 
teaux plisses retombant sur les epaules et les genoux, s’etalant ^ droite et h 
gauche comme des ailerons pointus, accusent les formes un peu anguleuses 
du corps au lieu de les estomper. Les mieux conserves de ces Bodhisattvas si 
elegants, a la taille fine, au cou tres long, h la tete grosse, sont comme des 
fleurs comparables aux chefs-d’oeuvre archaiques de la sculpture europeenne. 
La pierre est dure, I’execution est parfaite en son genre. En somme, le style 
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archaique se presente ici sous sa forme la plus lypique et la plus remar- 
quable. 


* 

* * 


Une autre variante locale de Tart Wei-septentrional est representee dans 
les sanctuaires rupestres du Che-k'ou-sseu, pres de Kong-liien en Ilo-nan 
ipl. o7). Les travaux y furent commences vers la meme date qu’ci Long-men, 
mais la roche y est plus tendre, et la maniere des sculpteurs par consequent 
plus large. Le grand Bouddha central, enseveli dans le sable jusqu’aiixgenoux, 
est une statue massive et vraiment imposante ipl. 57 1 . Sa tete (commeplusieurs 
autres tetes provenant du Che-k'ou-sseu qu’onpeut voir en divers musees) est 
modelee avec une simplification prescjue cubiste : elle s’ecarte moins des sta- 
tues europeennes, pourrait-on dire, que le type ordinaire de Bouddha cliinois 
qui est plein et arrondi. 


* 

^ * 


Outre ces sculptures rupestres, on fit a la meme epoque une quantite de 
steles bouddhiques. Ce sont des tablettes commemoratives ou votives, ornees 
de sculptures, et de dimensions variees ; les plus grandes, destinees aux salles 
des temples, atteignent jusqu'a 5 et 6 metres de hauteur ; d’autres, toutes petit es, 
etaient fades a I’usage du culte prive. 

Le decor de ces stMes se compose tantot d’un grand personnage, parfois 
flanque de deux autres figures laterales de moindre importance (tons trois en 
haut relief et souvenf presque en ronde bosse) (pi. 58 A), tantot de petites 
niches contenant des Bouddhas, encadrees de bas-reliefs a figures ou a orne- 
ments. Au revers sont ordinairement representees des files de donateurs a 
pied ou a cheval, en faible relief, et on v lit des inscriptions dedicatoircs 
'pl. 58 BL 

Sur les steles de la premiere espece. les grands personnages deboiit se 
rattachent aux formes typicjues des premieres statuettes en bronze : ilest pro- 
bable que les steles de cette categoric sont tout entieres imitees de steles votives 
indiennes ; mais elles s’en distinguent par une grande aureole en forme de 
teuille qui sert de fond au personnage, et qui ordinairement forme une sorte 
d ogive et se retrecit par le bas. Le mouvement des contours, extatique et 
tendu, est encore accentue par les bordures de flammes et par les nimbes a 
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sommet pointu. Ce qui proclnit nn effel decoratif. c'est essentiellcment I'liar- 
monie de ce fond avec le costume liiieairement stylise : le moiivement tom- 
hant des plis fait contrepoids a I’elanqui semble emporter vers le cielles orne- 
meiits dll fond. Le personna^e central a la tete presque entierenient degagee^ 
modelee dans les trois dimensions, de facon qii’il ressort avec beauconp de 
force dans I’ensemble du bas-relief . Sur la stele que nous reproduisons pi. .18 
A, B). il s’agit dTm Sakya-muni en abhayamudra : ses acolytes sont des 
Bodhisattvas debout sur des lotus et portes par des lions. Sur I’aureole on 
apercoit les « Sept Bouddhas du Passe » et, formant un cercle exterieur, des 
apsaras planant dans les airs. La forme est interpretee dans un modele tendii 
et severe, qui s’harmonise bien avec la vigueur deslignes. 

Les steles du deuxieme type, c’est-a-dire ornees de niches et de petits 
bas-reliefs, sont peut-etre derivees des grandespierres commemoratives (o'cz . 
chargees d’inscriptions, qui furent usitees en Chine des I’epoque Han ; indice 
bien caracteristique, les dragons entrelaces sont restes pour couronner le 
sommet de ces monuments bouddhiques 1 Pour le reste, la composition el le 
style evoluent quelque peud’une epoque a I’autre, mais la forme generale ne 
se modifie guere. 

Void deux echantillons particulierement beaux de ces steles archilectu- 
rales enrichies d’une foulede personnagesetd’ornements ; Tune d’elles appar- 
tient a MM. C. T. Loo et Cie, I'autre au musee de Boston. Elies doivent pro- 
venir du meme atelier a un an d’intervalle ; mais les sculpteurs ne se conten- 
t^rent pas de faire une replique du meme modele : au contraire. ils parviiirenl 
a y introduire quantile de variantes qu’on remarquera avec plaisir pour pen que 
Ton compare la planche .')9 du present oucrage aux planches 109-1 1 I de La 
Sculpture chinoise. 

- A havers ipl. o9 A) nous trouvons comme d'habitude une niche centrale 
encadree d’apsaras planant, de petits Bouddhas assis. et de bordures d’orne- 
ments. Le Bouddha principal ijui occupail la niche est malheui'eusemenl 
presque detruit, mais la draperie qui retombe sur son lione est encore bien 
conservee, ainsi que les quatre personnages acolytes i Ananda, Kasyajia. et 
deux Bodhisattvas) et meme les deuxgardiens postes a I’exterieur de la niche. 
Immediatement au-dessousest figure le brule-parfums soutenu par un Yaksa. 
et adore par deux moines agenouilles : les parties exterieures du meme registre 
renferment des acrobates. Au-dessous. une autre frise represente trois petits 
pavilions dont chacun abrite un personnage important entoure de petits ser- 
viteurs. Le sommet de la stele presente comme d’habitude la forme de deux 
enormes dragons entrelaces ; c'est le trait d’union entre ce type de sculpture 
i)Ouddhi([ue el les bronzes d'orneinenl conleinporains. Les motifs proprement 
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bouddhiques proviennent de I'lnde par la route de I’Asie Centrale; mais les 
dragons sont autochtones, et ils impriment ci I’ensemble son caractere tout a 
fait typique du genie chinois. 

Le revers (pi. 59 B) est, lui aussi, orne sur toute sa surface, mais seule- 
ment de rangees de donateurs executees en relief plat. Une inscription au bas 
de la stele nous donne la date suivante ; 28*“ jour du 6® mois del’an 1 de Kien- 
Yi = 528 de notre ere. Le nom du donateur a ete plus tard efface, car la st^le 
fut redediee. selon une autre inscription, en Fan 2 de T’ien Pao = 743. On 
pourrait y voir la preuve que sa beaute fut particuli^rement appreci^e sous 
les T ang; il est rare eneffet qu’une sculpture de Fepoque W ei-septentrionale 
ait ete rededieacee des Fepoque T ang. Nous avons bien rencontre des sculp- 
tures qu’on avait consacrees a Fepoque Yuan ou a Fepoque Ming ; les T ang du 
VIII® siecle preferaient en general faire eux-memes leur sculpture religieuse. 

Onne saurait en tous cas imaginer une sculpture sur pierre plus parfaite, 
ni plus de precision et de delicatesse dans le trace des tiges d’ u acanthe » 
sinueuses ou dans la disposition decorative des draperies. On suit avec delices 
le ciseau du maltre qui executa ce chef-d’oeuvre de purete et de rythme, bien 
digne d’etre compare aux meilleurs bronzes des Han ou des Six Dynasties. 


★ 

» * 


L’ideal artistique des Wei du Nord se maintient dans Fensemble sous les 
breves dynasties des Wei orientaux et des Wei occidentaux, qui prennent fm 
en 543 et en 557 respectivement. Ses formules sont cedes qui caracterisent 
Fepoque archaique de la sculpture bouddhique chinoise. Le style est une 
resultante des influences venues de FAsie occidentale ; il atteint en Chine a 
une elegance et k une force decorative qui n’ont pas ete depassees dans la 
sculpture archaique des autres pays. 



LA SCULPTURE BOUDDHIQUE 
DES EPOQUES TS’I DU NORD ET SOUEI 


Les changements remarquables qui se manifestent dans le style de la 
sculpture religieuse vers le milieu du vi® siecle nous autorisent amplement a 
faire commencer k cette date une nouvelle epoque del’histoire de la sculpture. 
Cette epoque represente la transition entre la sculpture archaique et Tart 
tresmurqui apparaitra sous la dynastie T’ang (618) ; elle dure done k peine 
une generation. II est probable qu’elle doit en partie son caractere a des chan- 
gements survenus dans I’ordre politique : la chute des dynasties Wei, la fin 
de la suprematie tartare^ rarefierent peut-etre les communications de la Chine 
avec les nations de I’Asie centrale. Les maisons regnantes qui se partagerent 
des lors la Chine septentrionale, et qu’on appelle dynasties Tch'eou du Nord 
et Ts’i du Nord, etaient d’origine purement chinoise ; les princes Tch’eou, resi- 
dant a Tch’ang-ngan, etaient des confucianistes inebranlables. Par contre, 
I’empereur Wen Kong, des Ts’i du Nord, dont les territoires comprenaient le 
Tche-li, le Chan-tong, le Ho-nan, et le Chan-si oriental, etait un bouddhiste 
fervent qui eut voulu maintenir les communications directes entre la Chine 
et rinde. Ces sympathies ont laisse leurs traces dans les statues de son epoque, 
qui semblent imiter de plus pres la sculpture indienne que ne le faisait Fart 
des Wei septentrionaux. Wen Kong exagera son zele religieux au point de 
negliger ses devoirs politiques : il en resulta qu’eno77 FEtat Ts’i-septentrional 
tomba aux mains de son rival plus guerrier, et que la victoire des Tch’eou du 
Nord ne tarda pas a entrainer Fabaissement du bouddhisme. Cette periode 
d’adversite ne dura pas longtemps : des 681 en effet, aussitot assure son tione, 
le fondateur de la lignee des Souei, Kao-tsou, prit des mesures pour garantir 
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au\ boLiddhislcs leiiis aiicieiis privileges au^iiientes de quelques aulres. Ce 
puissant souverain, qui avail sii refaire I'uniou de la Chine sons un seul sceptre 
an bout de '2(50 ans de dissidences et de guerres civiles, fut un des bouddhistes 
les plus convaincus et les plus actifs qui regnerent jamais siir I’Empire du 
Milieu 581-004). Son regne I’ut veritablement I’age d'or du bouddliisme chi- 
nois. La I'oi personnelle du souverain eneourageait ses sujets de lout rang' a 
soutenir la Bonne Loi. Selon les auteurs chinois, onaurait biiti a eette epoque 
3.702 temples, restaure 1.508.940 statues, el sculpte 100.580 statues nouvelles 
de toutes dimensions, en or, en bronze, en pierre. en boisde santal, en laque, 
en ivoire. Meme s’il y a quelque exag'eration dans ces eliift'res, il n’en esl pas 
moins vrai que le nien Imo du regne de Kao-tsou, « K'ai Houang », est celui 
qu'on rencontre le plus frequemment sur les statues bouddhiques chinoises. 
Si line partie d'enlre elles sont relativement insignifiantes. les meilleures, par 
contre, representent au point de vue purement esthetique Fapogee dela sculp- 
ture religieuse de la Chine. Rappelons que Kao-tsou edicta des chatiments 
severes contre qui volerait ou endommagerait les statues des temples ; si le 
delinquant etait un religieux, il etait puni de mort. On ne pent que regretter 
que ces energiques mesures de repression ne soient pas restees en vigueur 
jusqu a nos jours I Xeanmoins cette epoque nous a laisse une foule d’echan- 
tillons de sa production innombrable. bien plus, en tous cas, que nous n’en 
pourrions enumerer dans cette etude rapide. 

L’uniformite relative, I'liomogeneite de style qui caracterisent la sculpture 
religieuse de I'epoque archaique, disparaissent a mesure que se creent des 
ecoles provinciales ou locales qui ont chacune leur type particulier. D’une 
lacon generale, la stylisation lineaire devient moins rigoureuse, les person- 
nages acquierent plus de plenitude et de corps, quoique les contours et le drape 
du manteau demeurent tres rythmiques. Le « sourire archaique » se rencontre 
encore, moins affirme cependant qu’a I’epoque Wei. Dans la maturite de la 
sculpture Souei on ne discerne plus aucun archaisme ; le sentiment de la forme 
plastique s’y unit harmonieusement au rythme lineaire. 

L ensemble le plus important de sculptures rupestres de I’epoque Ts’i du 
Xord se troux^e — faut-il dire : se trouvait encore en 1922 ? — dans les 
grottesles ])lus anciennes de T’ien-long-chan (Chan-si central). Commencees 
vers 560, ces grottes furent creusees et ornees ti longs intervalles, sous les 
dynasties Souei et T ang. Elles sont loin d’etre aussi considerables que celles 
de 4 un-kang et de Long-men, mais leurs sculptures sont beaucoup micux 
conservees ou du moins I’etaient ily a peu d’annees) que les statues de Long- 
men. et elles possedent pour une grande part un merite artistique tres eleve. 

Les grottes II et III sont ornees de trois groupes imporlants, chacun 



T’lEN-LUNG-CHAN 


45 

compose d un Bouddha assis enlre deux Bodhisaltvas, Ces groupes sonl 
ahrites dans de grandes niches en arc surbaisse ; quelquefois, a rexterieur 
des pilastres de la niche, sont represenles des moines en adoration, en cos- 
tume indien ; ces figures en faihle relief se distinguent par un realisme eton- 
nammenl hardi et penetrant pi. 01 Ai. Les personnages principaux sont en 
haut-relief, parfois presque en ronde bosse, an moins par endroits; ils n’en 
garden! pas moins une frontalite tres prononcee, et meme un certain aplatis- 
sement qui frappe surtout chez les Bodhisattvas, lesquels sont tournes legere- 
ment vers le pcrsonnage central ipl. 00 Ai. Les Bouddhas sont de deux 
types ; les uns assis a I’orientale sur un banc que le manteau recouvre de 
plis convent ionnels formant des dessins compliques ; les autres reposant les 
pieds sur le sol, dans la pose elite de Maitreya, a I’enropeenne ; ils sont drapes 
d’etolTes plus lourdes, plus epaisses, e[ui dessinent de grands plis en U 
pi. 00 Bi. En outre, ils sont poses sur des piedestaux ronds, favorisant I'illu- 
sion cjLi’ils sont sculptes en ronde bosse. Dans les statues de la premiere cate- 
gorie c[ui sont les plus anciennes, on remarque une tendance a etirer encore 
les plis des cotes du manteau en ailerons pointus, moins pointus cependant 
qu’a I'epoque precedente ; en meme temps le bord forme des dessins ondu- 
lenx et non plus en zigzag. Les dernieres statues montrent un sentiment 
nouveau de la forme plastique ; elles rendent la matiere ; le manteau n’est 
plus une draperie purement decorative et conventionnelle : e’est un veritable 
vetement oii nous sentons le poids et la souplesse de I’etofTe ; bref, le problfeme 
sculptural de la draperie se trouve pose d’une fagon nouvelle, quoique la so- 
lution definitive n’en soit pas encore decouverte. 

Les personnages dela grotte X, moins bien conserves et d'ailleurs medio- 
crement executes, nous montrent une phase un peu plus tardive de cette 
evolution. Les formes manifestent une singuliere tendance a s’arrondir, a 
devenir moins articulees, a simuler le cylindre ou la colonne (pi. 61 B). Les 
plis du manteau mancpient de relief ; ils epousent la surface du corps ; le per- 
sonnage est completement degage du fond. Les proportions un peu balourdes 
trahissent la main de sculpteurs moins experts ; ces formes cylindriques sont 
d'ailleurs bien caracteristiques de I’epoque. 

Les statues de la grotte XVI sont beaucoup plus tardives et d’un art plus 
miir. Peut-etre furent-elles executees apres la chute des Tsi du Xord; elles 
appartiennent en tons cas a la periode de transition, et demeurent tres appa- 
rentees aux sculptures de la grotte X, surtout en ce qui concerne les acolytes 
ou personnages secondaires. lei encore les figures sont reparties en trois 
groupes, renfermes chacun dans une large niche, et sureleves par une sorte 
d'estrade ornee de nains accroupis qui frappent sur des tambours fpl. 62). Le 
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personnage central, assis sur un haul socle, est dans les trois groupes un 
Sakya-muni en padmasann. faisantlesgestes dUs abhayamudra et caramiidra. 
Le manteau, d une etoffe appareminent legere, passe sur son epaule gauche, 
tandis que I’epaule droite demeure decouverte. Les plis n’ont pour ainsi dire 
pas de relief, ils sont rendus presque uniquement par des incisions parall^les. 
Ce drape est d’autant plus surprenant qu’il ne se rencontre pas ailleurs dans 
la sculpture chinoise avant I’epoque T ang ; il fait ici figure d’anachronisme, 
surtout a cote des formes raides et cylindriques des personnages lateraux, qui 
sont franchement caracteristiques de I’epoque de transition. II n’y a. semble- 
t-il, cpi’une seule explication plausible, c’est que les statues des Bouddhas 
sont des copies d’oeuvres etrangeres, en I'espece indiennes, ou meme qu’elles 
sont dues a des sculpteurs immigres, tandis que les Bodhisattvas sont conformes 
aux types chinois traditionnels. La ressemblance entre ces Bouddhas de la 
grotte XVI et ceuxque produisait I’ecole indienne de Mathura est si frappante 
qu’elle ne saurait etreaccidentelle. D'ailleurs, I’influencede ITnde se ferasentir 
a T’ien-long-chan jusque sous les T’ang. Des pelerins venant de ITnde parais- 
sent etre passes plus d’une fois par ce sanctuaire : s'ils ne manierent pas eux- 
memes le ciseau, ils apporterent au moins des modeles qui allaient exercer 
dans ce centre une influence considerable. 

Afin de mieux saisir les caracteres du type particulier a cette epoque, exa- 
minons de plus pres quelques statues. Voici un Bodhisattva debout en gres 
rouge, date de 376, qui est assez representatif (pi. 63 xA). La tete et le buste 
sont a pen pres degages de la grande aureole qui formait le fond, et qui, 
aujourd’hui reduite a sa partie moyenne, s’eleve comme un pilastre derriere la 
figure. Les bras sont brises ; les jambes, qui ne sont pas entierement recou- 
vertes par le vetement. sont rondes comme des pieux ; les pieds sont aplatis et 
informes. Le personnage se dresse sur un socle en forme de lotus renverse a 
petales gonfles : par-devant se voit un petit cartouche avec inscription, garde 
par deux lions. Les plis du manteau, qui est assez ajuste, et la longue chaine 
en joaillerie, assujettie a la ceinture, etant modeles en tres faible relief, 
troublent a peine la surface. Le bord du vetement de dessous forme un dessin 
continu, a « grecques » courbes. Nous sommes, on le voit, tres loin des per- 
sonnages relalivement plats et anguleux de I’epoque precedente, aux draperies 
severement et symetriquement plissees, et c’est un contraste complet que 
nous offrent ces figures bien tournantes, drapees dans des plis diagonaux 
exprimes par des incisions. 

On rencontre d autres variantes provinciates du meme theme dans les 
sculptures du Tche-li (de tons temps I’art religieux a conserve un centre 
important dans la region de Ting-tcheou) ; ou encore dans les statues plus 
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lourdes et plus larges provenant de Si-ngan-fou, I'ancienne Tch’ang-ngan, 
vieille capitale de la dynastic Tcheou. 

Nos reproductions font ressortir les differences de style trfes marquees 
d’une province a I’autre. Les Bouddhas de Si-ngan-fou (en calcaire gris) se 
distinguent surtout par une largeur, une puissance imposante ; ils se drapent 
dans des manteaux k plis profondement evides, qui s’etirent k droite et a 
gauche en pointes rappelant assez les ailerons conventionnels de Tepoque Wei 
dll Nord. Les statues de marbre du Tche-li sont beaucoup plus graciles et les 
draperies collent au corps sans former de plis profonds ; le corps s’amincit de 
haut en bas; la tete et les epaules sont larges. Nous avons un echantillon 
caracteristique de cette forme dans un Bouddha debout appartenant a 
M. Grenville L. Winthrop de New- York (pi. 64 B). Les formes bien arrondies, 
le rendu des plis fins, rappellent les statues archaiques en bois. II est fort 
possible que cette pifece soit imitee d’un prototype rapporte des Indes. 

Si nous placions une de ces statues a cote d’une version anterieure, 
c’est-a-dire Wei-septentrionale, I’opposition des deux tendances ne manque- 
rait pas de nous frapper (pi. 64 A). Dans la statue Wei, les plis du manteau 
s’etirent pour se terminer en lobes pointus : les contours decrivent d amples 
courbes concaves : les epaules sont etroites, la tete est petite. La largeur 
maxima se trouve pres des chevilles, d’une pointe a I’autre du manteau. Toutes 
les lignes semblent suivre un mouvement ascendant. Le personnage semble 
surgir sur sa large base pour se terminer en pointe, comme par un petit bour- 
geon. Au contraire, dans la sculpture de I’epoque suivante le mouvement 
general est plutot tombant ; la mesure pour ainsi dire en est lente, voire un 
peu lourde. Les contours n’ont plus d’ampleur ni de tension : ils semblent 
retomber doucement a droite et a gauche ; le manteau pend inerte sur le corps : 
ce n’est qu’au voisinage des pieds, ou la largeur est moindre, qu’on sent le 
rythme s’accelerer unpeu. Ces statues se tiennent fermement sur leurs pieds, 
tandis que les figures de I’epoque Wei, toutes en lignes montantes, semblent 
parfois etre sur le point de s’envoler. 

Toujours dans la sculpture de cette epoque, un autre groupe se compose 
de petites stales bouddhiques, destinees sans doute au culte prive et non pas 
aux grands sanctuaires. Soiiventellessont orneesavec beaucoup de luxe : elles 
comportent par exemple des details sculptes en ronde bosse et qui rappellent 
par leur finesse les petits bronzes. II n’est pas rare que le fond soit constitue 
par un entrelacs de branches et de feuillages, parfois surplombant les person- 
nages comme une tonnelle, et peuple dans la haute ramure d’apsaras qui por- 
tent des cordons de perles, le joyau sacre cintamani ou encore une petite 
pagode (pi. 65 B ). Le fond est parfoisajoure : le jour penetreparmiles feuillages 
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el le personna^e principal se cletache siir le ciel. II arrive ({ue les j)ralicieiis dii 
Tche-li poussent par trop loin la recherche clii pillorescpie, j)ar cxcmple qiiaiul 
ils font sortii' les branches perpendiculaircmenl dii plan du fond, on qu’ils y 
perchent les petites apsaras comme des angelols sur un arbre de XocT. Mais 
leur habilete technique est incontestable ipl. hd A). 

La nieme province nous a laisse des sculptures plus belles en inarbre 
micace dont la surface douceinent etincelante produit une singuliere impres- 
sion de diaphaneite. Le modele en est extremement sensible ; il suggere plus 
qu'il ne precise, mais il suffit a envelopper la ligure clTine atmosphere, d’un 
voile de clair-obscur, et a exprimer cette harmonie interieurequi eclate dans le 
soLirire (pi. 65 Bv Ce n’est qu’a cette epoquede transition quel’emotionirradie 
a ce point la forme plastique. La beaute calme, I’expression introspective des 
Bodhisattvas ipL 66 B i s’oppose a la vehemence des Dvarapalas (gardiens , 
qu’on represente dans des attitudes menagantes, faisant un etalage — souvent 
outre — de force musculaire. Au point de vue de la sculpture ils comptent 
assurement parmi les plus interessants echantillons de Fart bouddhique ( pi . 66 A > : 
ils offrent en effet hl’artiste, bien mieux que les Bouddhaset Bodhisattvas ti-a- 
ditionnels, Foccasion d’etudier les mouvements du corps et Fexpression des 
gestes. Des Fepoque de transition qui nous occupe, ces possibilites furent 
exploitees par les sculpteurs chinois avec un sens tres juste de la beaute plas- 
tique. 


★ 

* ¥■ 


A partir du commencement de la dynastie Souei, on voit la production de 
la sculpture bouddhique s’accroitre beaucoup, sans que son ideal de style se 
transforme sensiblement, du moins au debut. De nombreux Bodhisattvas des 
premieres annees de 1 epoque Souei pourraient fort bien, quant a leurmaniere, 
etre attribues k la dynastie des Tch’eou du Nord : e’est le cas de la grande 
statue appartenant k Mme John D. Rockefeller (pi. 67 A). Ce sont des figures 
cpii offrent toutes 1 unite, le caractere compact d’une colonne j elles sont plan- 
tees sur des socles carres qui relevent plutot de Farchitecture que de la sculp- 
ture. Autre echantillon bien typique de ce groupe (pi. 67 B) ; la K.ouan-vin 
du musee de Detroit, munie d’une inscription datee de 581 . 

Outre les grandes statues en pierre, on fit a la meme epoque quantite de 
petites statuettes en bronze destinees aux autels domestiques et au culte boud- 
dhique pri\e . tel le fameux groupe d’autel (autrefois dans la collection Touan 
Fang, conserve aujourd’hui au musee de Bostonj, qui est date de 593, ainsi 
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que beaucoup d'autres petits groupes ou petites statuettes isolees que nous 
n’enumererons pas ici voir La Sculpture Chinoise, pi. 318 a 323i. Ces figures 
ont generalement plus d'elegance et plus de souplesse que leurs contempo- 
raines en pierre, tout en etant empreintes des memes caractbres. Xotons en 
passant que les petits personnages en bronze portent generalement une grande 
aureole en forme de feuille. tandis que chez les Bodbisattvas de pierre Taureole 
n’existe pas, ou demeure tres reduite. 

Ces Bodbisattvas peuvent etre originaires du Chen-si, a cette epoque 
province metropolitaine et apparemment assez conservatrice en matiere d’art. 
xAu Chan-si, par centre, nous trouverons de la sculpture bien caracteristique de 
I'epoque Souei dans la grotte YIIl de T'ien-long-cban (pi. 68). Lorsqu’on sort 
de voir les sculptures presque contemporaines de la grotte XYI, et qu’on entre 
dans cette vaste grotte arrondieet fort endommagee, on ne peutmanquer d'etre 
SLirpris par I’absence de toute influence hindoue. Les personnages, il est vrai, 
demeurent assis dans les memes poses que les Bouddhas d’autrefois, mais ils 
sont vetus a la chinoise, Tune et I’autre epaule couvertes, et se tiennent dans 
une attitude moins hieratique que naguere. Les epaules ne sont plus si larges, 
la taille n'est plus retrecie, les formes ne sont plus tres differenciees, et le 
modele est mediocre, quoique les tetes, un peu plus grosses proportionnelle- 
ment, soient devenues plus humaines. Faut-il les classer au-dessus ou au- 
dessous des Bouddhas plus indianisants de la grotte XYI ? C’est une question 
de gold personnel. Quelle que soit leur valeur artistique, on doit reconnaitre 
que les Bouddhas de la grotte YIII sont des oeuvres plus chinoises, quoique 
chinoises-provinciales. et dues a des sculpteurs moins habiles. Ils paraissent 
monotones en raison de leur modele faible et des draperies relativement lichees 
qui leur tombent comme des sacs sur les epaules. 

A I’exterieurde cette meme grotte YIII on voitdeux paires de gardiens : 
les deux premiers sur les cotes de la porte cintree, les deux autres sur le flanc 
de la falaise, de part et d’autre d’une stele dont I’inscription, k moitie effacee, 
portait, dit-on, la date 584. Ces dvarapalas sont assurement parmi les plus 
interessantes sculptures de T’ien-long-chan. Ils sont representes dans des 
poses violentes, menacantes, tres tendues ; les bras font des gestes saccades 
(pi. 69 A). La tete se retournesur I’epaule d’unmouvement presque force. La 
recherche du drame est icipoussee bien plus loin c{ue dans les dvarapalas plus 
anciens qui gardent une grotte de I’epoque Ts’i du Xord (pi. 69 B i, mais leur 
silhouette a moins de tenue, les formes sont moins massives. Aussi les statues 
les plus anciennes sont-elles les plus imposantes a certains egards : en parti- 
culier la tete etait modelee avec une largeur que nous ne retrouverons plus ; 
mais, figees dans une attitude de vigilance, ces figures ne sont pas sans raideur. 
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Parmi les statues de marbre duTche-li, on rencontre des echantillons 
extreinement beaux du style Souei a son apogee. Ils ont pour caractere com- 
mun une silhouette generate qui n'est plus cylindrique, mais plutot oroide. 
Les contours se gonflent un peu a la hauteur des coudes et des handles, pour 
se resserrer vers les extremites i pl. 70 . Cette forme oroide est encore accen- 
tuee par les draperies derant comme derriere Ic personnage, et se repete, h 
pins petite echellepour ainsi dire, dans la tete ; die domine le rythme decoratif 
de Tensemble, et prete a ces statues un singulier equilibrc, une harmonie natu- 
relle que bien des sculpteurs posterieurs s'dl'orceront cn rain de ressaisir. 
Ce jeu de lignes suggere un mourement a la fois ascendant et descendant, 
parfaitement equilibre. et non interroinpu brusquement comme c’etait le cas 
pour les statues en forme de cylindre ou de bloc. 

Le vetement, extremement mince etleger pi. 7 1 , fait penser auxBouddhas 
de rinde, mais si les sculpteurs Souei s’inspirerent de modules drangers, ils 
en refondirent les formules arec une parfaite liberte. Ces gracieuses figures 
de marbre sont marquees d’un caractere individuel bien net ; dans bien des 
cas, on y reconnait la maniere d’une seule et meme ecole, lors meme que le 
sujet et la qualite de I’execution rarient. 

C’est toutefois le Chan-tong qui nous a laisse le groupe de sculptures 
Souei le plus riche et le plus varie. II semble que le zele des bouddhistes pour 
la fondation de sanctuaires noureaux y fut particulierenient rif. A en juger 
par les monuments qui nous sont parvenus, cette province constituait a 
I’epoque Souei (comme autrefois sous les Hani un centre important d’activite 
artistique. 

Les plus anciennes sculptures rupestres, datees des annees 5 et 6 de K’ai 
Houang (o84-o86), se voient au T o-chan et au Au-han-chan, pres de Ts’ing- 
tcheou-fou. Celles du A u-han-chan sont malheureusement gatees par des res- 
taurateurs barbares qui les ont recouvertes de platre et de couleurs ; aussi 
croyons-nons inutile de nous y arreter ici. Celles cki T ’o-chan, fort apparentees 
parle style, sont relativement mieux conserrees. Plusieurs grottes contiennent 
des statues de tallies dAerses, modelees selon les formules typiques de f ecole 
Souei; les plus grandes sont les mieux conserrees, mais non en general les 
plus belles , on croirait que les grandes dimensions fussent incompatibles avec 
une bonne interpretation plastique : ces enormes Bouddhas assis sur des 
socles bas ont fair de monolithes purement architecturaux (pi. 72 A). Le 
modele en est relativement superficiel. Chaque membre a fair d’etre sculpte 
sans tenir compte du reste, et leur assemblage manque de cohesion organique. 
La silhouette generate est oroide, mais coupee par le bas en raison de la pose 
assise. Le manteau mince est tres ajuste ; les plis sont rendus par des lignes 
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qui ornent si Ton veut la surface, mais sent loin d’avoir assez de force plas- 
ticine pour imposer un certain rythme a I'ensemble. Dans le bord du manteau 
qui recouvre le socle, le tempo s’accelere quelque peu. On y remarque le dessin 
eng-recciues curvilignes, dites « postes qui est typique de toute la sculpture 
Souei, et au-dessus un autre bord d etoffe tra^ant des sinuosites en forme 
d’oreille ; e’est encore un caractere distinctif du style de I’epoque. Les Bodhi- 
sattvas et les bhiksus cpii se tiennent debout aux cotes du Bouddha sont exe- 
cutes a une echelle moindre et leurs proportions sont meilleures (pi. 72 B). 
Mais ils sont raides et ronds comme des colonnes : les plis de leur manteau 
tombent tout droit sans aucune tentative de variete. Tout en bas, pres des 
pieds, les bords de I’etoffe ondulent selon le dessin caracteristique. 

Si nous ejuittons le sanctuaire de T’o-chan pour franchir la vallee vers 
celui de 1 un-men-chan, nous nous trouvons dans un milieu artistique tout 
different. Ici peu de grandes statues nous sont parvenues, et encore leur etat 
est-il sou vent deplorable ; mais le peu qui en reste est d’un rare merite esltie- 
tique. Elies sont vraisemblablement un peu posterieures a celles du T’o-chan, 
mais I’intervalle qui les separe n’a guere pu depasser une dizaine d’annees. A 
cote des grandes statues, de petites niches contiennent en effet des inscrip- 
tions datees des annees 596-599, et il n’est pas vraisemblable que les grandes 
statues leur soient posterieures. Au lieu d’etre sculptees k I’interieur de vraiea 
grottes, elles sont disposees dans des niches peu profondes, de sorte qu’on les 
voit mieux que la plupart des sculptures rupestres, et que les jeux de lumibre 
ajoutent beaucoup a leur effet plastique. Le personnage principal est un 
Bouddha assis, accompagne d’un Bodhisattva debout en partie detruit. Tout 
aupres se trouve une niche sans profondeur, qui n’a jamais abrite de statue, 
mais seulement une tablet te malheureusement disparue. A droite et a gauche 
de cette niche se dressaient deux Bodhisattvas monumentaux dont I’un est 
assez bien conserve (pi. 73 1 . 

Le grand Bouddha est assis sur une sorte de plinthe ou d’estrade dans la 
pose traditionnelle, completement enveloppe dans un ample manteau (pi. 74). 
Son attitude est cependant moins hieratique, plus libre et plus naturelle que 
celle des statues anterieures. II semble s’appuyer un peu contre le fond de la 
niche, et avancer en meme temps la tete comme pour regarder quelqu’un qui 
serait devant lui. Le manteau, attache par un noeud sur la poitrine, se drape 
en larges plis onduleux et forme des courbes tres creuses entre les genoux. Le 
bord de ce manteau, retombant comme a I’ordinaire sur la plinthe, est lui- 
meme traite avec plus de liberte, ciuoiqu’on y remarque encore les longues 
boucles ou spirales deja notees. Mais ce qui prete a cette statue un interet nou- 
veau et SLirprenant, ce n’est pas sa grande taille ni son attitude plus naturelle ; 
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c'est son interpretation plastique, celle dii drape particuli^rement. Cclui-ci 
n’est plus stylise en convention lineaire : il a iin autre but c[ue d'orner la sur- 
face ; il est modele dans une gradation subtile du clair-obscur, et par endroits 
il est meme evide. Il joue done tout a coup un role souverain dans Teffet 
plastique. Dans le modele de la tete, le sculpteur a menage de forts contrastes 
de lumiere. Les yeux ne sont pas fermes on mi-closcomme dans la plupart des 
statues bouddhiques de haute epoque.mais grand ouverts, et les paupit!res un 
peu evidees. ce qui ajoute beaucoup arimpression de viequ'on ressent devant 
la statue. Une ombre profonde separe les tevres qui paraissent s'entr’ouvrir. 
Tons ces artifices d’expression ont cjuelque chose de cpiasi impressionniste : 
I’habilete teclinic^ue clout ils temoignent autoriserait le spectateur k dater de 
telles oeuvres de I’epoque la plus mure. Elies remontent cependant au regne 
du premier empereur Souei. et par ailleurs leur manifere les apparente k la sculp- 
ture contemporaine ou anterieure ; on s’en apergoit tout de suite dans le cas 
des deux Bodhisattvas de la niche voisine ipl. 75 ,. Par le type et Tattitude, ils 
sont nettement plus traditionnels que le grand Bouddha, mais d'une qualite 
elevee neanmoins. Onremarqueral'executiondespetitsplis de la (f/mfnpagne i : 
ils sont fort peu saillants et pourtant ils font I’effet d'etre evides, et de tomber 
avec laliberte d'une etoffe veritable. Les tetes assez grosses sont vigoureuses 
et cependant d’un modele sensible ; de hautes couronnes augmentent encore 
leur volume, et elles risc]uent d’ecraser un peu les corps graciles. Mais sur ces 
surfaces si joliment decoupees, les jeux de la lumiere font passer un frisson de 
vie. C'est un maitre sculpteur qui a cree ces figures. 

Apres ces chefs-d'oeuvre de la sculpture Souei du Chan-tong, mention- 
nons encore quelques oeuvres contemporaines du Ho-nan : le style en est 
plus severe, mais la c[ualile artistique n’en est pas moindre. Elles proviennent 
de Xan-hiang-tang (Ho-nan septentrional'i mais sont aujourd’hui dispersees 
entre plusieurs collections (la plupart des statues completes de cette serie 
appartiennent au Philadelphia Llniversity Museum). Aucune ne porte d’ins- 
cription ni de date : les etiquettes des musees les attribuent a I’epoque 
T'ang, mais, a notre avis, on ne saurait douter qu’elles remontent a I’epoque 
Souei. 

La forme ovo'ide dont nous avons parle se remarque dans ces statues du 
Ho-nan, particulierement dans celles qui representent des moines en adora- 
tion fprobablement placees de part et d’autre d’un grand Bouddha central) 
(pi. 76 u Leur silhouette generate est presque elliptique ; les longs plis du man- 
teau ajuste se groupent en faisceaux de courbes diagonales qui font valoir les 
formes fondamentales. Ce n est qu’a I’epoque Souei qu’on adopta cette disposi- 
tion sans plus viser au realisme. On la retrouve dans la belle statue d’un reli* 
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gieux qui tient a deux mains un grand bouton de lotus ; sa draperie est fort 
sobre comme a I’habitude (pi. 7b B;. 

Gertaines statues de Bodhisattvas plus richement ornees (University 
Museum de Philadelphie et collection de Mme Eugene Meyer a Washington) 
sembleraient a premiere vue representer ime phase ulterieure du meme style ; 
examinees de pres, elles s’averent comme appartenant au meme groupe. Leur 
costume se compose comme a I’habitude d’une dhoti qu line ceinture retient a 
la table et d’une longue echarpe plissee tombant des epaules ; au has du vete- 
ment acceleration du rythme, et succession de doubles spirales repetees aux 
bords de trois etoffes superposees. L'attitude imposante et meme hautaine des 
personnages leur prete un air monumental et sans naivete qui est assez rare 
encore dans la sculpture Souei : il n’en est pas moins certain qu’ils remontent 
bien a cette epoque, comme en temoignent les criteres iconograpbiques que 
nous venons de dire (pi. 77 1 . 

Ce qui d’une fagon generale caraeterise cette periode de transition, c’est 
que la sculpture s’affranchit peu a peu de la stylisation relativement abstraite 
de I’epoque archaique; on commence a representer la forme plastiqnement, 
dans ses trois dimensions. La plupart des statues, toujours rigoureusement, 
frontales, s’inscrivent dans un bloc cylindrique ou ovoide. Des idees plas- 
tiques toutes nouvelles font leur apparition, et rendent cette epoque particu- 
lierement curieuse pour I’historien d’art. 



V 

LA SCULPTURE BOUDDHIQUE 
DE L’EPOQUE T ANG 


Ce serait une erreur de croire que des differences profondes separent la 
sculpture de I’epoque Souei de cede de I’epoque T’ang. Celle-ci est au point de 
vue du style la continuation directe de celle-la. On ne pent se passer d’em- 
ployerles noms de dynasties quand il s’agit de classer les materiaux, mais ils 
sont loin de correspondre dans I’histoire de Tart a des changements reels 
commeceuxqu’ils marquent dansl’histoire politique. L’evolution de Tart pour- 
suit sa voie sans interruption ni trouble, lors meme qu’elle subit quelque contre- 
coup des evenements sociaux. 

On n oubliera pas non plus que la dynastie T’ang regna plus longtemps 
que la plupart des dynasties precedentes (619-960) ; il est evident que les arts 
plastiquesne sont pas restes iinmuables pendant ces trois siecleset demi. Lors- 
qu’on parle de sculpture T’ang, on pense surtout aux oeuvres creees sous les 
empereurs T’ai-tsong, Kao-tsong et Jouei-tsong, ainsi que sous la fameuse 
imperalrice Wou-heou, done de 627 a 712 environ. Ce siecle fut celui de la 
production la plus intensive et du niveau artistique le plus eleve. Ensuite e’est 
le declin : le zele religieux qui poussait les bouddhistes a decorer leurs sanc- 
tuaires se relache dune fagon marquee ; sous Hiuan-tsong (713-756) la pro- 
tection iinperiale etl’inspiration des artistes semblent se detourner de la sculp- 
ture pour favoriser la peinture : si 1 art plastique survit encore, e’est comme 
procede d’ornementation. Vers cette epoque on remarque que I’art chinois 
devient plus profane et qu'il s’affranchit des traditions religieuses. 

Mais au debut de i’epoque T'ang, la vigoureuse renaissance de Tart boud- 
dhique ne fait que continuer directenient I’activite de I’epoque Souei et la 
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developper. Quelques changements dans le style peuvent s’expliquer d'abord 
paries communications devenues plus actives entre la Chine et les pays de 
I’Asie occidentale, la Perse sassanide particulierement, dont I’influence esttout 
a fait manifeste dans les themes decoratifs de I'epoque, ainsi que par unefidelite 
croissante a I’egard desmodeles indiens. Ceux-ci arrivaient sans doute de plus 
en plus nombreux dans les bagages des pelerins chinois qui entreprenaient ce 
long voyage des Indes aller et retour. C’est un fait historique que plusieurs de 
ces pelerins, entre autres Hiuan-tsang et Wang Hiuan, avaient rapporte des 
Indes des copies de statues tres venerees. D'autres pelerins sont demeures 
anonymes, mais ils n’en rapportaient pas moins des statuettes et des dessins. 
Hiuan-tsang, le grand docteur bouddhique, le « Maitre de la Loi », arrivant a 
Tch’ang-ngan en 645 a son retour des Indes, rapportait non seulement des livres 
sacres, mais encore sept figurines en or et en bois de santal, copies de statues 
du Bouddha celebres en divers lieux saints de I’lnde. Ces objets furent regus 
en grande ceremonie par les religieux de la capitale : on les plaga dans un des 
plus fameux temples, ou il est probable que chacun etait libre de les contem- 
pler, ce qui n’aura pas manque d’exercer une influence sur Part religieux de 
I’epoque (1). Des artistes chinois eux-memes firent sans doute le voyage des 
Indes ; Song Fa-tche par exemple, qui accompagna, dit-on, I’ambassadeur 
imperial Wang Hiuan, et rapporta un dessin exact du fameux Maitreya de 
Bodhgaya. Ce meme artiste recut plustard de Hiuan-tsanglacommande d’une 
grande sculpture representant la bodhi — sans doute Sakya-muni sous I’arbre 
de r Illumination — destinee a un palais de Tch’ang-ngan. Mais les chroniques 
chinoises citent encore plusieurs autres sculpteurs, par exemple Tch’ang Hiu, 
Song Tch’ao (auteur d’une celebre statue de Bodhisattva a Tch’ang-ngan), 
Wou Tche-min (656), et Han Po-tong(657), tons deux auteurs de portraits en 
sculpture commandes par I’empereur (2 i. 

Comme il n’etait pas d'usage que les sculpteurs signassent leurs oeuvres, 
il est exceptionnel que leurs noms nous soient parvenus. La plupart des sta- 
tues qui ornaient les sanctuaires etaient des offrandes votives : c’est le nom 
du donateur plutot que celui du sculpteur qu’on y trouve inscrit. D’ailleurs, 
I’artiste etait en bien des cas un religieux ou un frere lai, qui, pared aux 
maitres sculpteurs de nos cathedrales, travaillait pour I’honneur de Dieu et 
I’amour de sa profession plutot qu’en vue du gain ou de la renommee person* 
nelle. 


(1) Cf. 0. Siren, op. ci7., p. 86-87. 

(“i) Cf. Pelliot, Notes sur quelques artistes des Six Dynasties et des T ang, T’oung Pao, XXII, p. sqq.; 
Omura, op. cit., p. 4“28 sqq. 
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Les premieres sculptures T’ang du Chen-si (qui etait & cette epoque pro- 
vince metropolitaine 1 sont en general en calcaire dui\ gris-noir, on encore .en 
marbre jaunatre a grain fin : inatieres qui exigent toutes deux une grande 
habilete technique. Aussi peut-on dire qu'elles representent le summum du 
metier, bien qu’elles ne soient pas ce que les sculpteurs T’ang ont cree de plus 
beau. 

De cette epoque la premiere statue datee que Ton connaisse est de 639. 
L’inscription nous apprend qu’elle fut executee par un ministre imperial 
nomme Ma Tcheou, bien connu des historiens. C’est un Sakya-muni, assis en 
padmasana, les mains en ahhayamudra et hhumisparQamudra (pi. 78). Le 
socle, plus important que naguere, est en partie reconvert par le long man- 
teau. Derriere le personnage sedresseune aureole en pierre, ornee de flammes; 
la tete est cerclee d’un nimbe a ornements floraux, portant les images des 
Sept Bouddhas du Passe. Les plis du manteau sont stylises en petits bourre- 
lets qui dessinent de longues courbes non seulement sur les bras, mais aussi 
dans la partie qui recouvre le socle. II en resulte un certain rythme calme et 
uniforme qui donne de la clarte et de lacohesion a I’ensemble. LAxecution est 
nerveuse et sure. Le ton fonce et presque metallique de la pierre pretea cette 
statue I’aspect d’un bronze. 

Deux Bodhisattvas apparies du Philadelphia University Museum trahis- 
sent encore plus nettement finfluence hindoue, non seulement dans le costume 
etlaparure, mais aussi dans la pose et les formes (pi. 79 A, B). Ils ne sont plus 
plantes raides sur leurs deux jambes : Tune seulement soutient le poids du 
corps : il en resulte une double inflexion, mouvement qui trouve un echo dans 
la flexion du cou et finclinaison laterale de la tete. Le torse est nu ; il est pare 
seulement de la chainette en joaillerie et d’une etroite echarpe passant sur les 
epaules. La taille est fort mince ; le diademe habituel est remplace par une 
haute coiffure qui prete au personnage un aspect feminin, bienqu’il soit cense 
etre de sexemasculin. Lad/io/T, retenue ala taille par une ceinture, recouvre les 
jambes de courbes en cascade analogues a celles du manteau du Bouddha. Par 
le costume et la pose, ces statues representent I’ideal indien du Bodhisattva : 
le visage toutefois est chinois : large et plein, il exprime plutot la volonte que 
la grace. 

Tous ces Bodhisattvas sont d'un type un peu effemine : si nous voulons 
voir des statues d’hommes, les temples nous ont conserve des effigies de reli- 
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gieux, portraits posthiimes d’anciens desservants du sanctuaire. Moins entraves 
ici paries traditions liieratiques, les sculpteurs ont pu donner libre carriere a 
leurs dons de caracterisation et de realisme, et nullement effarouches par la 
laideiir on le grotesque, uniqiiement preocciipes de la verite, ils ont dans celte 
voie accompli quelques chefs-d’oeuvre. Vovez par exemple ce vieux religieux 
qui tient un rouleau dans sa main pi. 80 A, Bi. Son visage ravage et ride, ses 
yeux malins,son cou a bourrelets, tout cela est represente avec un art qu'on 
pourrait qualifier de cruel : cependant le bonhomme inspire la sympathie, sur- 
toutquand nous le voyonsde dos. II existe plusieurs portraits analogues qu’on 
pourrait placer a cote des plus anciens busies romains^ quoique en general le 
Chinois cherche plutot le caractere du type que celui de I'individu. Remarquons 
aussi la surete du drape dans tons ces portraits. La statue decapitee. d’un 
moine tenant un chapelet Musee de Boston: pourrait aussi bien etre I’oeuvre 
d’un sculpteur greco-romain que celle d’un Chinois ' pi. 81;. Le corps est com- 
pris plastiquement; il a une existence reelle sous le manteau de laine souple, 
dont le drape n’a presque rienqui soit particulierement chinois ni oriental. La 
sculpture chinoise aurait puviser al’expression et au caractere commela sculp- 
ture romaine, et y reussir egalement bien, si elle avait suivila meme evolution 
que I’art occidental, au lieu de tourner ses efforts vers un but plus abstrait. 
Les themes qu’elle elabora se basaient,nous I’avons dit, beaucoup moins sur la 
nature meme que sur les croyances religieuses ; ce qu’ils ont pour but d’ex- 
primer, les formes peuvent le suggerer jusqu’a un certain point, mais les res- 
sourcesde I’art plastique ne reussiront jamais a le preciser davantage. Cette 
reserve d’ailleurs n’est pas incompatible avec le fait que la Chine a cree des 
morceaux de sculpture qui meritent I’epithete de classiques pour leur equi- 
libre parfait, leur serenite souveraine et leur pathetique contenu. 

Avant d’aborder ces chefs-d’oeuvre, nous mentionnerons quelques autres 
pieces dont I’interet est plutot historique qu’esthetique. Des inscriptions 
datees de 703 et 704 rendent fort precieux les grands bas-reliefs qui ornaient 
deux temples de Tch’ang-ngan, le Pao-king-sseu et le Ngan-king-sseu, et qui 
appartiennent aujourd’hui au marquis Hosokawa. Ils mesurent un peu plus 
d’un metre de hauteur ; tous representent un Bouddha assis sous un arbre ou 
sous un dais, et flanque de deux Bodhisattvas debout. La composition est 
pour ainsi dire toujours la meme, mais I’execution, de qualite un peu inegale, 
donne a penser que plusieurs sculpteurs ont collabore a ces bas-reliefs 
(v. pi. 393-397 de La Sculpture Chinoise). Certains des personnages sont 
lourds et gauches, les autres ont des proportions correctes et meme elegantes. 
L’influence indienne se fait sentir surtout dans certains Bouddhas, a qui 
I’artiste a prete une taille tres fine, un manteau collant qui laisse une epaule a 

8 
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decouvert ; d’autres personnages sont plus cliinois de type et de costiinae. La 
tete assez grosse, le cou tres court, donnent one impression de puissance con- 
centree. Quelques bas-reliefs en hauteur cjui representent des Bodhisattvas, 
et qui, disperses entre plusieurs collections, proviennent des memes series, 
montrent le meme alliage de traits indiens et de traits chinois. Meme dans les 
grandes « Kouan-yin a onze tetes » qui garnissent d'etroites niches, on 
remarque que le mouvement est legerement suggere, bien c{u elles ne puissent 
pas s’incliner de cote, car elles sont d’aplomb sur leurs deux pieds & la fois 
(pi. 82 A,B). Leur element rythmique est surtout represente par la mince 
dhofi et par I’echarpe qui s'allonge mollement jusque sur les hanches graciles. 
Toute I’interpretation a quelque chose de retenu et d’assez rafhne. 

II existe aussi une serie entiere de Bouddhas assis, assez grands, tres 
apparentes aux bas-reliefs dont nous xenons de parler ; on pent les dater de 
Fan 700 environ. Leurs formes sont exceptionnellement larges et lourdes, la 
tete tres grosse, le traitement des plis un peu ampoule. Cependant le sculpteur 
parait dans certains cas avoir voulu s’affranchir du drape conventionnel, 
pour trader corps et vStements dans un sens purement sculptural; il met en 
relief la construction organique des figures ; le poids, le volume de ces formes 
monumentales prennent un sens nouveau. La meme tendance amene les sculp- 
teurs a faire les nimbes de plus en plus petits et enfin a les supprimer entiere- 
ment. En m^me temps le socle prend de Fimportance ; il devient de plus en 
plus solide pour mieux soutenir le poids des personnages (pi. 88 A). Certaines 
de ces statues peuvent sembler lourdes et massives a Fexces, mais la forme 
est plus completement rendue au point de vue plastique qu’elle ne Fetait aux 
epoques precedentes. Citons a titre d’exemple le Bouddha assis (sans t^e) du 
musee de Boston, statue en marbre blanc-jaunMre (pi. 83). Le manteau drape 
a Findienne recouvre une epaule seulement. L'etoffe souple epouse les formes 
du torse puissant et des jambes croisees k Forientale. On remarque bien une 
trace de la convention traditionnelle des plis stylises ; mais ce que ces lignes 
rythmiques pourraient avoir d’un peu dur se trouve tempere par un leger 
voile de clair-obscur, c’est-a-dire par les eclairages frisants obtenus grace a un 
modele extremement sensible. Le createur de cette oeuvre sentait profonde- 
ment le charme et la beaute d’un grand corps dans un etat de calme absolu. Le 
marbre jaune un peu patine, qui semble se penetrer de lumiere pour rayonner 
h son tour, renforce encore Fimpression de chaleur vivante et charnelle. 

Le socle, d une forme relativement elegante, est bien proportionne par 
rapport a la statue. Un peu plus tard les socles deviendront beaucoup plus 
grands, et seront en grande partie reconverts par les plis abondants du man- 
teau. En meme temps on remarque que le visage est traite avec un realisme 
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de plus en plus marque. Mais avant de suivre les elapes de cette evolution, 
jetons un coup d'oeil sur les sculptures contemporaines dans les autres pro- 
vinces que le Chen-si. 

Cedes qui proviennent du Ho-nan nous frappent aussitot par un carac- 
tere general assez different. Ici en effet, et surtout dans le grand centre de 
statuaire religieuse qu’elait Long-men, les statues sont a la fois plus elegantes 
et moins habilement executees que dans le Chen-si, Malheureusement laplu- 
part des statues de Long-men sont detruites totalement ou en partie : on 
trouve dans le monde entier les tetes qui en proviennent. Aujourd’hui il est h 
peu pres impossible de decouvrir a Long-men une sculpture T’ang de dimen- 
sions moyennes qui soit bien conservee. Parmi les meilleurs echantillons du 
groupe, citons un Bodhisattva de grandeur naturelle environ, qui a I’epoque 
de mon dernier voyage appartenait a M. Grosjean de Pekin (pi. 84 A). Ainsi 
que d’autres pieces analogues, moins bien conservees, provenant egalement 
de Long-men, celle-ci trahit nettement une influence indienne, mais qui se 
trouve pour ainsi dire si parfaitement greffee sur la souche chinoise que les 
deux elements s’unissent dans la plus harmonieuse floraison. Le personnage 
a presque la meme pose que beaucoup de madones gothiques de la fin du 
Moyen-age. Tout le poids du corps porte sur une jambe : I’arabesque generale 
affecte la forme d’une longue courbe en S. Les mains. Tune levee, Lautre 
abaissee, equilibrentce mouvement onduleux, qui n’entraine pas les dehanche- 
ments exageres en vogue a une epoque posterieure. II suffit de mettre cette 
statue a cote d’un Bodhisattva du Chen-si pour reconnaitre deux courants de 
style tout a fait differents, quoique contemporains et issus de la meme source. 

Les statues gigantesques qui se dressent a Long-men sur une terrasse 
decouverte dominant la riviere expriment sous la forme la plus monumentale 
le sentiment religieux de Tart T'ang a son apogee; particulierement la statue 
principale, un Vairocana colossal, executee, selon I’inscription de son socle, de 
672 a 676 (pi. 85). Les figures laterales, a savoir deux Bodhisattvas, deux 
bhiksus et quatre gardiens, lui sont nettement inferieures, car leurs tetes 
enormes sont peu proportionnees a leurs corps courtauds et gauches, et leur 
costume est trade d’une fagon superficielle qui sacrifie tout a fornement et 
s’harmonise mal avec ces larges silhouettes a peine degrossies. 

Le grand Bouddha central a beaucoup souffert des ravages des sibcles et 
de rhumanite : les mains sont brisees, le bas du corps est fort endommage : 
neanmoinson se demande s’il a jamais eu un aspect plus imposant que de nos 
jours, tel qu’il se dresse sur sa terrasse decouverte, dominateur et majestueux 
au milieu de fragments mutiles et de niches desertes, sans aucune fioriture. 
Les vandales ne font pas atteint au-dessus des genoux. Tout le haut, relative- 
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menl bien conserve, rayonne plus que jamais, car la main dn temps a im pen 
adonci les plis du manteaii et veloute sa surface, dont les fissures ne gatent en 
rien reffet des volumes, bien au conlraire. On dirail que la statue a ete partiel- 
lemenl depouillee de sa draperie ; sa surface esl de venue moins monotone, 
plus vivante ; en meme temps elle garde nne belle unite monumentale. La 
paroi de roc a laquelle elle s'adosse ressemble a un riche tapis : le nimbe et 
I’aureole immense bordee de flammes, tons ces ornements presses, mais en 
faible relief, font valoir la masse et le calme du personnage colossal. 

Si f on veut saisir la difference fondamentale c[ui separe la sculpture reli- 
gieuse asiaticjue de celle de I'Occident, on ne saurait mieux faire que de com- 
parer par la pensee cet enorme Bouddha anx grandes creations plastiques de 
Michel- Ange, a sonMoise par exemple, ou anx allegories du lombeau de Jules II. 
Ces corps de geants. ces poses impetueuses expriment une puissance, une ten- 
sion nerveuse, difficilement contenues par la volonte de fame. Leur immense 
effort fait apparaitre une dualite. un conflit dont la solution est tragic|ue. 
Michel-Ange poussa jusqu’au bout les consequences de cette opposition entre 
I'antiquite paienne et la notion moderne de la nature humaine selon le christia- 
nisme. Son art religieux trouve son expression supreme dans un sentiment 
surhumain. 

Aucontraire, le grand Bouddha de Long-men exprime un equilibre parfait. 
Sa pose n’implicpie pas le moindre effort, pas la moindre tendance centrifuge, 
pas une contraction mnsculaire, pas meme la tension de I’etoffe cjui I'enve- 
loppe. Le rythme harmonieux de la draperie suggere la tranquillite interieure. 
Mais il ne s’agit pas d'un symbole abstrait : ce que nous avons devant nous, 
c’est un personnage anime de vie, — de la vie de I’art — et domine par une 
volonte spirituelle. Meme ignorant tout du bouddhisme, nous sentirons I'ins- 
piration religieuse, I’expression d'un sentiment plus eleve et plus universel 
que celni de I'individu ; une figure comme celle-la nous fait comprendre que 
tous ces caracteres et contrastes individuels dont la Renaissance poussa 
I’etude si loin sont tout au plus comparables aux pelites vagues qui rident une 
eau profonde : en I’espece la source de toute vie. 


* 

¥ * 


Un autre groupe local de sculptures T’ang se trouve represente dans cer- 
taines groltes de 1 ien-long-chan, ou I’activite artistique parait s'etre main- 
tenue; non sans quelques interruptions) depuis le milieu du vi®siecle. A enjuger 
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par le style general des sculptures, ces sanctuaires restaient constamment en 
rapports directs avec I’lnde ; malheureusement aucune d’elles ne porte une 
inscription, ni une date, et certaines particularites pourraient nous faire 
hesiter les datcr avec precision; toutefois elles sont nettement empreintes 
du caractere de Fepoque. Sur quelques-unes se rencontrent des motifs qui ne 
se repandirent guere en Chine avant Fan 700 ; mais peut-etre etaient-ils deja 
connus auparavant dans les centres soumis aux influences etrangeres. Parmi 
ces statues T’ang du T'ien-long-chan, les plus anciennes sont d’une elegance 
remarquable, tandis que les plus recentes sont lourdes et gauches. Prenons a 
titre d’exemple les statues de lagrotte VI, dont le Bouddha central est a vrai 
dire fort degrade, mais oil Fun des deux Bodhisattvas des parois laterales est 
bien conserve (pi. 86 1 . Sa pose est d’une liberte encore exceptionnelle a Fepoque : 
il est assis sur un socle de lotus circulaire, les jambes croisees, mais non aussi 
serrees que dans la pose hieratique ordinaire. II se penche un pen vers la droite 
et son torse tourne sur ses hanches, mouvement qui est encore accuse et pro- 
longe par la direction analogue de la tete. La main gauche repose sur la cuisse, 
comme pour soutenir le corps et assurer une tranquillite plus parfaite a son 
attitude. Le torse serait completement nu, sans un cordon de perles et une 
petite echarpe qui tombe de Fepaule droite en courbe diagonale. La dhoti, 
retenue par une ceinture, a Fair unpeu d’une large culotte. L’elegance souple 
de la pose, associee au modele sensible de ce corps juvenile et de cettetetepuis- 
sante, prete au personnage un charme feminin qui est assez rare dans la sculp- 
ture bouddhique chinoise. On pourrait rapprocher cette oeuvre de la plus 
exquise sculpture frangaise du xviiP siecle, quoique sa beaute, loin d’etre pure- 
ment sensuelle, soit empreinte d’une certaine noblesse. 

Un Bodhisattva assis de la grotte XIV est interprete de fagon analogue 
(pi. 87). II est assis dans la pose dite lalitasana : une jambe est pendante, 
Fautre est ramenee sur le siege de lotus, toutefois le pied ne repose pas sur 
la cuisse opposee. Le coude gauche, appuye sur le genou flechi, soutient le 
corps qui s’incline de ce meme cote ; en meme temps le torse tourne un peu sur 
les hanches, et la tete a encore une inflexion particuliere. II en resulte un elTet 
de contrepose, un mouvement delicatement complique que fait ressortir la 
beaute plastique de ces membres jeunes, de ce corps enpleinepanouissement. 
Un manteau leger qui enveloppe les jambes en « draperie mouillee » enrichit 
la variete des surfaces. 

II serait, nous Favons dit, presque inconcevable que ces Bodhisattvas rea- 
lises plutot sensuellement aient pu etre executes par des artistes chinois non 
directement inspires par FInde. Mais les sculpteurs chinois n’ont jamais man- 
que de remanier et de developper ce qu’ils recevaient de Fexterieur, et ils ont 
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reussi des ceuvres plus pures que tout ce que Tart bouddhique nous a laisse 
dans son pays d’origine. Cette affirmation, nous pourrions rappuyer de beau- 
coup d’exemples empruntes tant aux parois des temples rupestres du T’ien- 
long-chan qu’aux statues en ronde bosse ; toutefois le manque de place nous 
en interdit le commentaire (pi. 88 A . 

La meme tendance vers un style plastique plus libre se retrouve dans la 
sculpture du Tclie-li et du Chen-si. L’art religieux s’alTranchit de plus en plus 
de ses entraves hieratiques ; les poses deviennent plus libres ; le cote emotif 
du sujet predomine. Les Bodhisattvas commencent a ressembler davantage 
a des etres humains ; ils nous font songer & la boutade connue d’un auteur 
de la fin des T'ang ; les artistes, disait-il, perdent tout respect pour le theme 
religieux, et ils representent leurs Bodhisattvas sous I’aspect des belles de la 
cour. La difference qui separaitles thbmes religieux des sujets profanes s’eva- 
nouit peu a peu i^pl. 88 Di. On commence ^ sculpter de vraies figures de 
« genre », executees a grande echelle et selon les memes principes ci peu pr^s 
que les statues bouddhiques. Nous en avons un exemple excellent dans une 
petite statue de marbre (provenant du Chen-si) qui appartient k I’Art Aca- 
demy de Tokyo (pi. 88 Ci. C’est une jeune fille assise sur un tabouret, lespieds 
croises ; elle joue du luth, cependant qu’un chien et un chat s’amusent k ses 
pieds. Cette statue n’a plus les moindres pretentions religieuses ; c’est une 
composition de genre, qui par son sujet se rapproche de toute une classe de 
statuettes funeraires en terre cuite. 


LES DVARAPALAS 

Bien que revolution naturelle de fart ait amene quelques efforts pour 
assouplir la raideur des statues religieuses et pour animer leur immobilite tra- 
ditionnelle, il est clair que les Bouddhas et les Bodhisattvas devaient, malgre 
tout, demeurer representes dans des poses fort tranquilles (qu’ils fussent assis 
ou debout j,et que leurs vetements continueraient a obliterer, ou peu s’en faut, 
le modele du corps. Les seuls personnages religieux qui fassent exception k 
celte regie generale sontlesdvarapalas, gardiens touj ours figures deux a deux, 
se faisant pendant de part et d’autre de I’entree des sanctuaires : on les voit 
a Long-men et a T’ien-long-chan ; on les trouve encore sur les petites steles, 
sur les cotes des niches ou bien, en haut relief, sur fespece d’estrade ou le 
Bouddha est assis. Ces personnages qui, nous I’avons dit, sont censes repre- 
senter les forces divines qui protegent contre les influences mauvaises, deploient 
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ordinairement une puissance physique extraordinaire qui est encore affirm^e 
par I’exageration plus ou moins marquee de leur systeme musculaire. 

Aux epoques anterieures, nous avons vu ces gardiens vetus encore de 
manteaux ; ils avaient dejh les bras nus, le visage grimagant, I’attitude de la 
defense ou de la menace (pi. 89 A, B i. Mais sous les T’ang, I'usage se repand 
de ligurer les dvarapalas soil revetus d’une tunique fort courte, soit a peu pres 
nus, et leur aspect effrayant ressemble parfois a de la fureur bestiale. Ils ont 
I'air de se battre contre des ennemis invisibles sur lesquels ils levent le poing ; 
ils grincent des dents, ils semblent rugir, tels les geants grotesques qui flan- 
quent I'entree de la Grotte aux Lions de Long-men. L’exageration enorme de 
leur torse, de leurs extremites, de toute leur musculature, prouve assez qu’ils 
ne sont pas modeles d’apres nature : ce sont de ])urs symboles cF une force surhu- 
maine, d’une colcre divine. L’effet plastique affecte alors un caractere quasi 
baroque: c’est la tendance qui marque I’art T’ang dans sa maturite, aussitot 
qu’il s’ecarte des chemins frayes de la representation hieratique. 

L’origine et le developpement de ce theme dans la sculpture bouddhique 
extreme-orientale sont encore assez mal connus ; la question se complique du 
fait qu’au moment ou ils apparaissent dans la sculpture chinoise, les dvara- 
palas ont deja une ascendance melee. Dans cette ascendance figure evidemment 
Vajrapani, le porte-foudre, qui dans I’iconographie indienne est aussi im Bo- 
dhisattva, et qui, peu a peu, se scinde pour ainsi dire en deux individus. Mais 
I’exageration musculaire de nos gardiens provient sans doute surtout d’un 
autre ancetre ; Kuvera, lui aussi connu dans I’iconographie bouddhique indienne 
des une haute epoque, et dont la forme doit quelque chose aux images helle- 
nistiques d’Hercule. 

Dans I’ancien art bouddhique de I'lnde, ce Kuvera est une sorte de genie 
de la terre, un yaksa qui n’a pas fonction de gardien ; c’est un acolyte secon- 
daire du Bouddha, cependant que deux divinites brahmaniques, Brahma et 
Indra, figurent souvent dans les bas-reliefs gandhariens. debout aux cotes du 
Bouddha, en qualite de « gardiens de la Loi ». On ne sail pas encore exact e- 
ment comment les Chinois en vinrent a transformer ces dieux protecteurs en 
guerriers geants parfois armes du foudre de Vajrapani; en tons cas la notion 
d’un etre qui maitrise les demons impliquait celle d’une force extraordinaire et 
d’une attitude vigilante et agressive. Les peoples orientaux se sont toujours 
figure les etres mauvais sous des dehors herculeens, de m^me que leurs enne- 
mis barbares leur paraissaient monstrueux et gigantesques ; les Dvarapalas 
charges d’imposer le respect aux demons devaient done avoir I'aspect tout 
contraire de celui des symboles anthropomorphes ou se resument les harmo- 
nies spirituelles. 
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Voila qui explique pour uiie grande part le singulier developpement mus- 
culaire des Dvarapalas, lesquels occiipent une {)lace tout a fait unique parmi les 
themes de I’art chinois. Its marquent une sorte d’impasse ou s'engageait cette 
branche de I’art religieux en cherchant a exprimer des emotions violentes et a 
personnifier — qu'on nous passe I'expression — des antidiables. Ces concep- 
tions sont bien eloignees de cedes qui leur correspondent dans Tart chretien 
(les archanges et les saints) et il nous est difficile de reconnaltre dans les Dva- 
rapalas des guerriers divins sous une forme humaine. 



SCULPTURE ANIMALIERE 
ET STATUETTES EN TERRE CUITE 
DES EPOQUES SOUEI ET T’ANG 


La sculpture des dynasties Souei et T’ang ne tut pas tout entiere con- 
sacree au service de la religion. La sculpture animaliere grande on petite, qui 
est la continuation directe d'une tradition ancienne, n'est pas moins impor- 
tante que la sculpture religieuse a I’epoque qui nous occupe : sansetre, a vrai 
dire, aussi abondante cpi'aii v'^ siecle et au debut du vU, sans occuper au point 
de VLie esthetique le premier rang comme ellebavait fait autrefois, elle nelaisse 
pas de se developper, etil est impossible de la negliger dans cet apercu general 
des arts plastiques cliinois. 

La coutume d’elever des statues a droitc et a gauche du « chemin des 
esprits » qui menait au tertre funeraire se repandde plus en plus et s'enrichit 
d’elements multiples; d’autre part, on fabrique en grandes quantites Ics ming 
k'i, ces statuettes qui accompagnent le defunt dans son tombcau. 

Mais elles sont les lines et les autres plus difficiles a datcr ai ec precision 
que les sculptures bouddhiques, parce qu'elles ne portent point d’inscriptions 
et parce que nous n’avons pas encore de renseignemcnts sur les changements 
subispar le costume et la coiffure d’un siecle a Taut re. (ictte difliculte est par- 
ticulierement grande en ce qui concerne rephcmere dynastic Souei o80-() IS 
qui constitue la transition des Six Dynasties a I'epoque T ang. Ces deux 
epocjues se distinguent sans difficulte par leurs caracteristiques assez frap- 
pantes et par I’aspect general des modes ; mais dans tout rintervalle qui les 
separe, on n'a pour se guider que des considerations ile style, necessairemenl 
assez vagues. 
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Parmi les statues on statuettes auimalieres, il existe bien quelques pieces 
en bronze ou en terre cuite que leur style situe tout de suite dans luie position 
intermediaire et auxquelles on pent meme, dans certains eas, assiqner une dale. 
C’est le cas, par exemple, des deu.x lions aecrcupis tjui li^uraienl sur le faineux 
autel de bronze de la collection Touan Fang d’aulel appartient aujourd'hui 
au Museum of Fine Arts de Boston, les betes, les gardiens et le reliquaire a la 
collection Rutherstone). Get autel, date de 593. trabil dans rensend)le un godl 
un pen archaisant ; les plis sont assez secs, les formes etricjuees. Les deux lions 
qui se pla^aient probablement sur le degre inferieur du socle ti deux elages 
sont des betes hybrides qui ontremplace la furie des lions Wei-septentrionaux 
par une allure plutot canine. Plus de crinifere flaml^oyante sur un cou arque ; 
leur longue queue decrit un paraplie elegant ; leurs jambes out Fair de mem- 
bres humains. Leur forme revet cette rondeur que nous avons remarquee dans 
beaucoup de statues debout de Tepoque Souei ; le modele s'est adouci, non 
sans perdre sa concentration et son nerf. II va sans dire que ces petits lions ne 
sont peut-etre pas de bons echantillons du savoir-faire des sculpteurs Souei 
dans ce domaine ; mais nous leur avons reserve une place ici en raison de leur 
date precise (pi. 90 A, B). 

Plusieurs lions gardiens en pierre, qui se dressaient au pied des pylones 
devant les tombeaux par exemple, peuvent 6tre attribuesa cette m^meepoc|ue. 
si Ton considere leurs formes un peu courtaudes et « rondouillardes ». Us ont. 
eux aussi, perdu la belle furie et jusqu’a la mobilite des lions d’autrefois, tout 
en les depassant parfois en exactitude zoologique. Ils n’atteignent pas a la 
grandeur et a la majeste des lions T’ang ; souvent ils semblent representer des 
lionceaux poteles plutot que des animaux dans toute la force de leur develop- 
pement. Bien entendu, les betes de ce genre, sculptees pour des fins archi- 
tecturales, n’etaient pas souvent Foeuvre de grands artistes ; mais elles 
teinoignent cependant de la tendance generate de Fepoque vers des formes 
plus arrondies, vers Festompage des plans et des lignes. 


* 

¥■ ¥ 


Si nous abordons les statuettes en terre cuite, nous y constatons des 
varietes individuelles beaucoup plus grandes, et, commenous Favons dit, leur 
style seul pent nous aider a leur attribuer une date, cFailleurs purement con- 
jecturale. Apropos des statuettes des Si.x Dynasties, nousavions dejareinarque 
cpie le costume prenait plus d’importance, Fattitude plus de naturel : enfin 
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nous avions cite ([uelques grandes statuettes cjui pouvaienl etre posterieures 
au VI® siecle. 

A ces dernieres se rattache un groupe de figures feminines dont le cos- 
tume est particulierement riche. Plus elancees encore que les femmes de la 
dynastie Wei-septentrionale, elles sont serrees dans de minuscules corsets 
jdaces tres liaut, de sorte que leur torse a fair d’un petit cylindre. Cette com- 
pression extreme est encore rehaussee par des manches enormes qui pendent 
comme des ailes. et par desjupes tr6s elargies, munies dans le basde volants 
OLi plus exactement de tlammes saillantes, qui preparent Toeil aux chanssures 
imrnenses. a la pointe relevee et souvent trilobee. Les visages sont pleins et 
arrondis : une coiffure tres compliquee, en forme de lourde couroime ou encore 
de croissant, force la femme a tenir la tete droite, non sans raideur i pl. 91 A !. 
On nesaurait imaginer desetres plusartificiels que ces elegantes aux attitudes 
compassees comme des mannequins de modes. Quelques-unes de ces figurines 
cependant ont un leger dehanchement et un regard de cote accompagne d’un 
pale sourire : cette coquetterie ne laisse pas que d’etre seduisante, sans etre 
aussi naturelle que la grace naive des femmes Wei du Nord (pL 92h 

Au point de vue de la technique elles ne different pas beaucoup des sta- 
tuettes c{ue nous avons vues precedemment ; elles sont comme elles modelecs 
dans la giaise, cuites et peintes ; mais au lieu c|ue la terre gris-ardoise soit recou- 
verte de chaux, I’enduit est une fine terre blanche analogue h celle de la cera- 
mique blanc-creme du debut des T’ang. Le coloriage etait souvent d’une 
grande richesse ; les ramages qui ornent le costume etaient peints en couleurs 
vives, bleu, ‘rouge, vert, blanc et or ; ces couleurs ont disparu en grande partie, 
ou se trouvent cachees sous une gangue terreuse, de sorte que nous ne les 
voyons plus dans toute leur splendeur. 

Si nous croyons pouvoir les dater de I’epoque Souei, ce n’est pas seule- 
ment parce cjue leur style les place entre les statuettes funeraires des Six 
Dynasties et cedes des T’ang, mais aussi parce c[ue ces types de jeunes 
femmes ressemblent a des statues de Bodhisattva, de la seconde moitie du 
VI® siecle. Les modes de leur costume semblent avoir ete adoptees peu aprfes 
.'iaO et n’avoir dure c{ue jusqu’au commencement de la dynastie T’ang (618). 

Les statuettes masculines sont beaucoup plus rares a cette epoque — 
peut-etre tenait-on surtout afournirau defunt une escorte de jolies femmes — 
on en connait cependant, tel I’homme vetu d’un long caftan qui porte un petit 
chien et dont le tres grand visage s’egaye d’un sourire et d’un regard de cote 
(pi. 91 B). 
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L 'e])oque Souei sculpla sans doiile coniine les aulrcs ties statues traniinaux 
poui' "ai'der les tombeaux : comme d nous est jusqu'a present impossible de 
les dater avec precision, nous croyons preferable de les reunir a cedes de 
I'epotpie T'anq-. 

Ces statues aiiinialieres. dressees devant les tumulus ou a I'interieui' 
meme ties tombeaux, deviennent beaucoup plus nombreuses sous les T'ang. 
On ne se contente plus crime [laii'e de lions ou tie cliimeres : devant les sepul- 
tures iraperiales tout au moins, apres les pylbnes et les lions c[ui marquent 
I'entree, on plante de longues rangees de statues tigurant des chevaux, des 
chameaux, des beliers. ties oiseaux. sans compter les effigies de dignitaires 
militaires ou civils. Au tombeau tie femperenr Kao-tsong (decede en 083 i a 
Ts'ien-lclieou, Chen-si, on ne comptait pas moins de tlix chevaux el vingt per" 
soniiages a droile et a gauche de f avenue, outre deux chevaux ailes ou licornes, 
deux autruches. deux enormes lions, deux steles a inscriptions, deux pyldnes 
d'entree. et plusieurs statues moins grandes representant les ennemis vaiiicus. 
C'est probablement la sepulture la plus importante de la Chine et la plus 
riche en statues : il nous en est parvenu des morceaux considerables quoique 
fort entlomniages. 

Le grand pretlecesseur de Kao-tsong. T’ai-tsong 1 027-049 > avait en 637 
fail construire pour lui-meme et pour fimperatrice un tombeau un peu plus 
modeste. on les alignements de statues etaieiit, semble-t-il, remplaces par ime 
sorte d avant-ctnir ou de galerie d'acces, ornee de six grands bas-reliefs repre- 
sentant les destriers de I’empereur. Ces bas-reliefs tres remarcpiables, exe- 
cutes peut-etre sur les dessins du grantl peintre Yen Li-pen, existent encore, 
mais non in situ ; un petit musee a Si-ngan-fou en conserve quatre, et le Phi- 
ladelphia University Museum les deux autres (pi. 93). Tons les six represen- 
lent des chevaux selles. immobiles ou au pas, voire meme au galop allonge ; 
ils sonl executes en haul relief, et on croit les voir dans tout leur volume 
plasticpie, bien c[uc 1 autre cote de la bete ne soil pas degage du fond. Au 
point de vue esthetiejue. ils sont superieurs a toute la statuaire equestre ante- 
rieure ou j)osterieure de la Chine ; non pas tant pour leurs c|ualites cfordre 
purement plasticpie que pour le rythme magistral de leur composition et fex- 
pression aiguc et sensible de leur construction et de leur mouvement. Ce sont 
de petits chevaux mongols ?i clont la taille rfatteint pas celle d’un homme; 
cndurcis par les campagnes clans un pays apre, ils ont une carrure puissante. 
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I'eiicolure raiiiassee. Ics handles larges. Pour acceiitucr le iiaturelet pour rap- 
peler la desliiiee lragi([ue tie ces litleles compagnons. I'arlisle a represente au 
moins deux fois la fleclie qui peree leurs ehairs; un ties bas-reliefs nous 
montj'eun ofliciei' bien comm tie I’liistoii-e, nomme K'ieou Sing-k’ong, en train 
tie retirei' Line longue llechetlu poi trail tie la hete. Cette association tlel’homme 
ct fie la monlure rend le bas-rcliefplus emouvant ; tie plus, nous y trouvons un 
document exact sur l equipement et le barnais. On dirait que I’artiste a cree 
ces chefs-d’oeuyre d’apres les motleles vivants, ct qu’il est pour cette fois 
moins soucieux d en donner une synthese decorative t[u’une interpretation 
poignante et vraie. 

En comparaison tie ces merveillcs, les chevaux tie Kao-tsong ne sont que 
Iravaux d’artisan. Le motlele en est etonnamment faible, le caractere fort peu 
pousse ; on s'est conlente tlu minimum ; ce sont des symboles tie chevaux, non 
pas ties images tie ces betes I'pl. 94 B.. Un cheval-dragon qui se dresse a 
l extremite tlu chemin des esprits, el dont le pendant a completement disparu. 
nous inleresse davantage. C’est un etre purement imaginaire : a ses epaules 
s’attacbenl tie grandes ailes empanachees, et sur son front on voit la trace 
trune come pi. 94 Ai. C'est un monstre her et imjiosant. quelque peu appa- 
rente aux cbimeres. bien que son corps ne soit pas celui d’un lion, que sa tete 
ne soit pas celle d un dragon ; il tient plutot tlu cheval. Cette licorne possedait 
assLirement, elle aussi, une signification symbolique. Elle semble faite pour 
voler a travers I'espace comme Pegase ; quelle meilleure monture pourrait 
emporter l ame de I'empereur defiint vers le monde des esprits ? On dirait 
que I’artiste a motlele avec un gout particulier les ailes ; il en a fait un chef- 
d’fELivre d’art decoratif, qui place I’ensemble a un rang deve. 

Au meme tombeau se trouvaient des lions gardiens de dimensions colos- 
sales !pl. 93 A). Le type en est bien change depuis le vP siecle ; les lions ne 
sont plus des etres mobiles, a I'encolure souple, a la criniere flamboyante, 
s’avanyant avec vivacite ou se disposant a bondir, ce sont des betes massives 
comme des blocs, pesamment accroupies, la tete affaissee entre les epaules, 
les pattes anterieures etendues roitles. Si leurs predecesseurs rappelaient un 
peu les fauves de la Perse, les lions T’ang, par contre, s’apparentent plutot aux 
lions peu observes de Linde. Malgre leur caractere si massif, ils ont Lair bien 
moins feroces que les fides et simples betes ties dynasties Han et Leang, et 
au coLirs des siecles suivants, ils continueront a evoluer dans la meme direc- 
tion. Vers la fin ties T’ang et sous les Song, ils s’apprivoisent, pour ainsi dire, 
tie plus en plus ; ils perdent la vitalite intense, la vigueur rythmique tie leurs 
premiers congeneres, quoique leur ressemblance avec de vrais lions, loin de 
s’affaiblir, semble augmenter a nouveau un peu. Ils appartiennent en somme 
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a Line lout autre tradition aiTisliL[ue, vraisemblablemeiil importee dc I’lndo 
en meme temps qu'une iiitiiiite d'aulres themes bouddhiques. Desormais on 
les troLivera non moins souveiit aux cotes du si6ge du Bouddha, ou a rcnlree 
des temples et des grottes sacrees. que devant les tombeaux des grands 
princes ; meine an point de vue iconographique, on croit surprendre une cer- 
laine fusion des vieilles traditions chinoises avec les motifs bouddhiques. 

Ce n’est d’ailleurs pas dans la grande statuaire funeraire que les sculp- 
teurs T'ang nous auront laisse les plus beaux lions, mais plutot parmi les 
statuettes qui representent des attitudes plus varices el plus expressives 
de la bete. Gertaines semblent temoigner irrefutablemenl que I'artiste s'ins- 
pirait directement de la nature (pi. 96 A, Bj. Le fauve y est figure en train de 
dechirer sa proie. ou de rugir a I’approche d'un ennemi, ou mordillant sa 
patte. toLijours trahissant d’une facon ou d’une autre sa vigueur et sa ferocite ; 
bref, ce n’est plus un embleme conventionnel, c'est ime bete veritable, saisie 
dans une attitude passagere ou s’affirme sa nature profonde. Si petites que 
puissent etre ces statuettes de pierre ou de bronze, la forme plastique ne 
manque jamais de grandeur ; elle est ordinairement expressi\ e a un point que 
la sculpture animaliere a rarement atteint dans les autres pays. Les plus beaux 
lions de marbre ou de calcaire representent I’apogee de la sculpture T’ang. 


* 

* ♦ 


Au point de vue de la plastique pure, ils s'elevent incomparablement 
plus haul que les terres-cuites par exemple, quoique ces derni^res soient sou- 
vent fort decoratives grace a I’elegance des formes stylisees et a I’agrement de 
leur surface coloriee ou vernie ; beaucoup sont moulees et retouchees a la 
main ; d’autres sont manifestement des modelages originaux, oti se manifeste 
une singuliere viiTuosite et une entente parfaite des ressources de la matifere. 
Comme oeuvres ceramiques, les terres-cuites meritent un rang eleve ; conime 
sculptures, elles n’offrent qu’un inleret assez limite. Les types les plus com- 
rnuns, chevaux, chameaux. boeufs, beliers, chiens, pourceaux, sont repetes a 
1 infiiii. probablement parce que certains modMes etaienl en vogue dans lout 
le pays : parfois on rencontre des types speciaux donl le caractere est plus 
indi\ iduel, et ce sont ceux-la seulement que nous citerons ici. C’est le cas de 
certains che\ au.x avec ou sans cavalier, qui paraissent s’inspirer d’une obser- 
■vation directe de la nature, et dont lemodele offre une spontaneity charmante. 

Le Rojal Ontario Museum de Toronto, qui abrite les plus riches collec- 
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tions (le statuettes funeraires qu’on ait jamais rassemblees, possbde de trfes 
beaux grouj)es complets du cheval avec son palctVeuiei-. Mais le cheval qui 
reieve la lete pour beunir est encoi'e plus expressit pi. 07 A L’effort se fait 
sentir dans son corps lout entier, toute I’energic et Texcilation de la b6te 
semblent s’exprimer dans son appel. La statuette n’est pas vernissee, et I’elfet 
plastique eii beneficie. car les glacis font toujours disparaitre Tintimite du 
inodele. Un type de statuette plus elegant represente le cheval pialTant 
pi. 97 B . II souleve un pied de devant, il baisse la tete, et la courbe du cou 
repond h celle de la jambe. Les jambes de derriere sont un peu ramassees, les 
handles saillantes, et la queue nattee se redresse en trompette. Par-dessus la 
haute selle est jete un tres long tapis dont les plis s’etirent et s’incurvent vers 
les pieds de derriere. Ainsi la stylisation decorative est basee sur un systeme 
de puissantes courbes de part et d'autre d’un axe vertical indique par la 
jambe de devant qui forme appui. De ce type de composition ou les droites 
sont mises en contraste avec les courbes. les Chinois ont su maintes fois tirer 
un heureux parti, mais ils n’ont pas toujours atteint la perfection harmonieuse 
de cette statuette. 

Dans un esprit analogue, le mouvement est encore plus developpe chez 
les deux chevaux tres grands ilongs de presque un metre) qui sont entres 
depuis peu dans la collection Eumorfopoulos ipl. 98 A, B). Tons deux sont 
(igures au moment ou ils s’arretent brusquement : ils retombent sur leur arriere- 
train, une jambe de devant s’avanceaussiloinque possible, I’autre se souleve. 
La soudainete de cette attitude est exprimee de la fagon la plus saisissante, 
sans toutefois porter atteinte a la belle arabesque decorative, toujours dominee 
par les longues lignes obliques opposees aux courbes hardies de I’encolure et 
des hanches. Le modele est fremissant de vie, et comme les statuettes sont 
d’une taille exceptionnelle, elles produisent un effet etonnant de verite. La 
puissance des formes nous donnerait & penser qu’elles appartiennent au debut 
de Fepoque T’ang. La matiere est une argile claire et tres fine ; le coloriage est 
applique sur une couche de blanc comme dans les statuettes quenous connais- 
sons dejci depuis longtemps ; cependant la composition temoigne d’une telle 
maturite que nous n’oserions guere les dater d’avant I’epoque T’ang. 

II existe aussi des statuettes de chevaux ou le mouvement de la jambe 
devient d’autant plus gracieux qu’elle se relex'e presque jusqu’k la hauteur du 
nez ; la jambe de derriere flechit pour permettre ce mouvement un peu force ; 
d’ailleurs I’effet sculptural s’en trouve plutot affaibli. Une idee plus heureuse 
est celle qui nous presente le cheval presque assis sur son arrifere-train, mais 
pialfant d’une jambe qu’il reieve en crochet. Le cavalier se rejette en arri^re 
et tire sur la bride de toutes ses forces, mais le cheval resiste tout en levant la 
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tete malgrelui. Deux puissantes obliques, dont rinlerseclioii esl a rendroilde 
la selle, domineiit la composition : Tune estle corps du elieval, raulrc sa jambe 
de devant plantee sur le sol, (jui prolonge pour aiiisi dire I’axe du cavalier. 
Grace a la nettete de ce contraste, la composition })resenle un cupiilibre par- 
fail. une stabilite plastic[ue que n'entament pas la violence et la soudainele du 
mouvement represente. Des sculpteurs occidentaux s’attaqueront plus tard a 
des groupes analogues dans des statues de bronze de beaucouj) plus grande 
table ; il esl douteux qu'ils aienl jamais donne an problcme une solution aussi 
harmonieuse et aussi vraie que celle ducoroplaste chinois anonyme pi. 99 B). 

XoLis trouvons moins reussies au point de vue plastique ccrtaincs sta- 
tuettes de chevaux en plein galop, monies par de petits cavaliers de run on 
de bautre sexe. Ce sont des poneys courtauds et trapus i|ui servaient au jeu 
de polo ctautres exercices ; en elTet, on constate par exemple ([uc recuyere 
pencliee en avant s'apprete a donner un coup du maillct qu’clle brandit pi. 99 
A'. Le mouvement a du charme et il esl bien saisi. mais on pent se demander 
si e’est un sujet sculptural, car le cheval semble voler au-dessus du sol et 
on perd le sentiment de sa masse. Xousne pouvonsnous arreter ici aux autres 
echanlillons de personnages monies, qui sont d’une variete infmie : il y a, par 
exemple, des musiciens montes jouant de toutes sortes d'instruments, tam- 
bours, flutes, trompettes, etc., qui exigent des mouvements et des attitudes 
d'une grande diversity . 

Il existe aussi des chameaux portant le chamelier sur leur dos, mais ces 
betessont plus souvent representees chargees d’un lourd fardeau sangle entre 
leurs bosses, et parees pour accompagner Tame dudefunt dans un voyage plus 
long que la traversee du desert. Les collections Est-Asiatiques de Stockholm 
en possedent deux specimens fort beaux (pL 100 A). Ils sont reconverts d’un 
leger glacis jaune. et ils different des chameaux en terre cuite d’autrefois par 
leurs longues jambes greles et leurs formes gracieuses ; ainsi le chameau lui- 
meme a perdu son aspect massif et rustique pour devenir une bete elegante ! 
Mais il n’en resulte pas qu’il ait gagneen beaute sculpturale et en caractere ; 
au contraire, la plupart des chameaux T’ang sont un peu raides ; la tete levee, 
le nez grima^ant, ils ont Fair peu mobiles. Certes, il est des exceptions heu- 
j-euses qui ont quelque chose de vigoureux et de direct, mais dans I’ensemble 
on ne trouvera guere de grandes oeuvres d’art parmi ces vaisseaux du desert 
a longues jambes. Les etres humains qui les montent prennent facilement un 
aspect de petits pantiiis; bref, e’est un sujet ingratpour le sculpteur ipl. 100 B). 

Ces chameliers appartiennent souvent a la nombreuse categoric des figu- 
rines funeraires de I’epoque T’ang dont nous gotitons le nalurel, les types pit- 
toresques, les costumes et les occupations etranges. bref, toutes les particula- 
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liies ethnograpbiques. mais ([ui eii general n’otl'rent que pen de valeur aiTis- 
tiqne. La faveur extraordinaire dont elles jouissent aiipres des coilectionneurs 
occidenlanx est due Inen plus a lenrs qnalites anecdotiques qn’a lenr merile 
sculptnral. G’esl le castles petites ponpees, des danseuses, des musiciens, et 
aussi d’unc I'onle de petils cavaliers, de chars a b<eufs,de portenrs, de palefre- 
niers, etc. Tonies ces petites statuettes de lerre cuite lemoignent plus on moins 
nettement d’une tendance realiste ties prononcee dans I’aiT T'ang, ainsi que 
d'une virluosite technique qui semhlc n’etre pas sans rapports avec la renais- 
sance de la peinture a la merne epoque. La meme tendance se fait d’ailleurs 
sentirdans la sculpture en pierre de la lin de I'epoque T'ang et des siecles sui- 
vants ; il nous est done loisible d’y revenir apres ce court expose de la coro- 
plastie contemporaine. 


10 



VII 

LA SCULPTURE APRES L’EPOQUE T’ANG 


Un trait, entre aiitres, qiii caracterise les nouvelles idees apparues dans 
la sculpture vers le milieu du vni® siecle, c’est qu’on ne se contente plus de 
representer les personnages debout ou assis dans Fimmobilite : on cherche a 
exprimer un mouvement plus ou moins exteriorise. La collection deMmeJ. D. 
Rockefeller contient une statue de marbre bien significative a cet egard : c’est 
un grand Bodhisattva (decapite) qui s’avance avec majeste (pi. 101 A). Sa 
silhouette treselancee, son mouvement un pen raide.nous rappellent involon- 
tairement les saint Jean-Baptiste du Quattrocento marchant dans le desert ; 
mais il faut reconnaitre quele sculpteur chinois a su donner a son personnage 
un port plus souple, plus elegant, grace a une legere flexion du corps. Cette 
statue provient d’un temple voisin de Pao-ting-fou (Tche-li ). La meme pro- 
vince nous a livretoute une serie de statuettes en marbre (de moindres dimen- 
sions) representant des Bodhisattvas, des dvarapalas et des moines en haut- 
relief, presque en ronde bosse, dont certains trahissent la recherche non seu- 
lement du mouvement exterieur, mais meme de fexpression emotive, du 
« drame » pour ainsi dire. A cet egard une des plus interessantes est celle du 
moine a la tete rasee, qui se tient un pen detourne, les mains jointes sur sa 
poitrine, la tete rejetee en arriere, le regard an ciel (pi. 102 A). Son attitude 
semble suggerer un sentiment religieux d’adoration intense, non pas a la fagon 
traditionnelle et un peu compassee, mais avec plus de pittoresque, en larges 
masses de clair-obscur. L ne telle statue est, certes, une surprise dans fart 
bouddhique chinois ; elle nous ramene loin de I’Orient vers fart le plus emotif 
de 1 Europe, vers le gothique finissant ou mieux encore vers fart jesuite : ce 
qui augmente encore cette ressemblance, c’est le traitement plutot pictural 
du manteau aux plis souples et amples. II est possible que cette statue 
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soil posterieure a la liii de I’epoque T’ang ; il est difficile d’assigner une 
date certaine aux oeuvres du ix® ou du x® siecle, parce que nous manquons 
d’ecliantilloiis dates de ces annees-la. 

A en juger par les pieces relativement rares qui nous sont parvenues, la 
production subil uncertain declin vers la fin de la dynastie T’ang et apres sa 
chute. Celle-cifut suivie de houleversementspolitiques qui sont probablement 
une des causes generates de ce declin. De nouveau la Chine se trouva divisee 
en plusieurs royaumes ; niais cette situation ne dura guere qu’un demi-sifecle 
(90fi-900), et la dynastie Song reprit la domination imperiale sur la Chine 
entiere. Mais une autre cause, sans doute d’importance egale, c’est que la 
faveur et les talents qui s’etaient concentres sur la sculpture se tournaient de 
plus en plus vers la peinture, qui desormais va setrouverau premier rang des 
beaux-arts en Chine. Cette permutation generate entre les arts se trahit non 
seulement dans les formes nouvelles de composition, dans les tendances quasi 
impressionnistes que la sculpture semble emprunter a la peinture, mais aussi 
dans ce fait qu’on utilise maintenant d’autres matieres que la pierre et le bronze ; 
on emploie notamment le bois et la laque, outre le fer, la terre glaise moulee, 
bref toutes les matieres qui permettent d’obtenir avec une facilite relative des 
effets « pittoresques », et quiregoivent volontiers I’appoint de la polychromie. 

Les premieres statues de bois qu’on puisse dater sont deux paires de dva- 
rapalas (gardiens de sanctuaire) rapportes de Touen-houang par M,. Pelliot et 
conserves au Musee Guimet de Paris (pi. 103). Nous avons des raisons his- 
toriques d’admettre qu’ils sont anterieurs a la fin du x® siecle ; leur caractere 
general semblerait meme leur assignor pour date la fin du ix®. De ces deux 
paires de gardiens, la plus grande nous presente le motif traditionnel du dva- 
rapala sous une forme extremement dramatique, on pent meme dire outree. 
Ces guerriers athletiques semblent frapper du pied en serrant les poings ; leur 
face grimagante, leurs muscles debordants sont la pour nous convaincre de 
leur force surhumaine. La cuirasse qui les protege semble etre la reproduction 
exacte de Fecpiipement militaire contemporain. Leur justaucorps de cuir est 
lace par-dessus un long pagne, que le vent effile en pointe par derriere. Les 
membres inferieurs sont enveloppes dans des sortes de jambieres, les epau- 
lettes figurent des masques de lion. Chaque partie du costume est rendue avec 
la plus grande precision ; surle pagne de cuir on voit encore une grande partie 
du dessin floral, tresfinement peint. Les sculptures de retype sont un exemple 
de ce que nous appelons la tendance au style baroque qui I’emporte vers la 
fin de I’epoque T’ang et qui, en Chine comme ailleurs, conduira les artistes a 
sacrifier la forme plastique a la recherche d’effets pittoresques et animes. 

II est certain qu’on fit des sculptures analogues enfer egalement, quoique 
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nous n’eii puissions dater aiicune anterieurcmenl au sieclc de fagon cer- 
taine. Farmi les plus importants echanlillons de ee groupe tigurent ies deux 
gardiens le li-oisicme est moderiie de Kiii-lseu, T’ai-yuaii-liieii. (!lian-si : 
l iuid’eiix pi. 104 porte sur la poilrine line inscription datee de 1007. Les 
poses out quelque chose d’assez thealral ; les personnages semblent marcher 
a FaLtaque en braiidissanl leui's armes ; leur visage est modele avcc un 
iiaturalisme outrancier. leurs vetements de cuir et de drap epais soul lide- 
lenient rcndus ; niais malgre ce rc^lisrne extreme, ces statues ne manquent 
pas d'lme ccrtaiiie allure monumentale, notamment dans I'assiette solide de 
leurs pieds sur le sol. 

Les sculptures en pierre de l epoque sont en general inl'erieures a cedes 
qui sont I'aites en bois. en terre eten I’onte ; on dirait qiie I’habilete technique 
ne se maintient pas a la hauteur des innovations du style. On rencontre bien, 
a vrai dire, des compositions assez caracteristiques on lepersonnagese detache 
sur im fond traile conime uii tableau, figurant une grotte on une falaise. A ce 
groupe appartient la grande Kouan-yin du Louvre, ordinairement attribiiee 
a Tepoque T ang ou meme a un siecle anterieur ipl. 105 A). Id le fond se com- 
pose d’uiie montagne etagee en terrasses oii I on apergoit des betes et des 
homines. Malgre I’intimite de cette mise en scene, le personnage principal 
manque de souplesse et de gravite. Les traits un pen aigus, c|ui donnent au 
visage la rigidite d’un masque, seretrouvent danspresque toutes les sculptures 
sur pierre contemporaines. II n'y a plus trace d’inspiration religieuse ; Foeuvre 
n’a pas d'aulres qualites que cedes de sa composition pittoresque et decora- 
tive. 

Nous Iroin ons dcs variantes de ce type contemporaines ou un pen plus 
tardives ; citons une statue de marbre de la Freer Gallery de M’ashington, 
datee de 1032. qui represente egalenient une Kouan-yin assise devant un fond 
de rochers pi. 10.5 B'. Ede est d’une qualite inferieure a cede du Louvre, mais 
de conception tout a fait analogue, et ne saurait en etre separee par un 
grand intervade de temps. D'autres statues datees du xi® siecle sont encore 
plus raides et encore moins reussies. On dirait que la sculpture bouddhique 
n’interessait [ilus personne dans les territoires des Song meridionaux : peut- 
etre en raison des idees taoi'ques qui y jouissaient d’une grande vogue, et qui 
jamais n inspirerent les sculpteurs, l)ien qiFedes fussent la source du senti- 
ment poetique de la nature ou s'abreuva presque toute la peinture contempo- 
raine . 

Mai s en meme temps que la sculpture religieuse declinait dans la region 
de la Chine souniise a la vieille lignee imperiale, on voyait apparaitre les signes 
d une renaissance artisticpie dans le nord, oil les tribus tartares victorieuses, 



KOL’AN-YIN A L’EPOQUE KIN 


77 

les Leao etles Kin, s'etaient installees. On sail qiie la dynastic Kin etablit sa 
domination sur la Chine septentrionale et centrale en s’emparant de P’ien-leang, 
capitale des Song 'ractuelle K'ai-fong-fou), en 1126. Apres cet evenement la 
t’amille imperiale legitime se retira a Hang-tcheon et y conserva le pouvoir 
jusqu’a la penetration mongoleau milieu dii xiii® siecle. D’apres les monuments 
qui nous sont parvenus, il semble qu’on ait de nouveau consacre beaucoup 
d’eirorts ala decoration des temples au moyen de statues. Un grand nombre 
de statues provenant dcs provinces septentrionales. du Clian-si et du Tche-li 
particulierement, appartiennent a cette epoque. La plupart sont en bois ; on 
trouve aussi quelques statues en pierre donnant des nien hao .eresde regne) 
de la dynastic Kin, mais elles demeurent nettement inferieures aux meilleures 
statues de bois. tant par le metier que par le style. 

I'ne collection privee d’Amerique encontient un echantillon bicn typiqiie 
date de 1158; c’est une statue de marbre representant un moine on un lo-han 
jouant avec un jeune tigre (pi. 106 B . II est cense etre assis sur une corniche 
de la monlagne, dans une sorte de grotte dont la partie superieure est seule 
figuree. Au-dessus de lui on voit passer sur la falaise, un tigre et un homme 
c[ui porte deux corbeilles au bout d’une perche. La tete de Termite estpresque 
I'aite comme un portrait, et son costume est execute avec beaucoup de soin, 
mais dans une maniere assez seche. avec des plis canneles pour ainsi dire, sans 
que la moindre ordonnance rythmique lui prete de Tunite ou de Tanimation. 

Voici un Bodhisattva en marbre blanc poli qui fait en quelque sorte pen- 
dant a ce pittoresque ermite i pl. 106 A). Le personnage, qui a assez d’embon- 
point et une tete enorme, est assis a Torientale sur un haut socle de lotus. Son 
corps s’incline el se dehanche d’une fagon assez prononcee, et ce mouvement 
de rotation, accuse par le jeu deslignes dans le manteau aux plis etires, semble 
animer a leur tour les rinceaux qui revetent le grand socle d'une parure singu- 
lierement riche. Le theme plastique est au fond base sur les memes principes 
que ceux de la sculpture italiennc au temps du baroque, mais celle-ci a rare- 
nient reussi des compositions aussi ecjuilibrees et aussi concentrees. 

On remarque la meme tentative d’atteindre la puissance plastique par des 
tableaux compliques et des mouvements recherches dans plusieurs statues en 
bois de la meme epoque, representant un Bodhisattva assis. L’une d'elles 
ipl. 107 1. appartenant a la Ton Ying Company, porte une inscription de la 
dynastic Kin qui fournit la date 1168, ce qui nous donne une indication cbro- 
nologique precieuse pour lout le groupe; de petites differences de style nous 
permeltent de croire que quelques-unes sont anterieures, mais la pluparl sem- 
blent etre posterieures a la statue datee. II y a aussi dans les details et la 
mati^re employee des variantes auxquelles nous ne pouvons nous arret er ici, 
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mais le theme et la pose restent ideiitiques dans un grand nombre de ces 
statues. Le Bodliisattva est figure en maharajaUla ; mais Kouan-yin n'est 
plus le symbole d’une deite abstraite: c’est un etre purement femiiiin, assis au 
bord des flots, ecoutant les prieres des marins; pour mieux souligner le sujet, 
on represente parfois de petits personnages a ses pieds (pi. 1 10 1 . ('e n'est pas 
le lieu d'etudier la singuliere metamorphose qui transforme Kouan-yin (deite 
masculine a forigine, comme tons les Bodhisattvas i en une sorte de divinite 
feminine : notons seulement que desormais elle fait figure de deesse de la 
pitie et qu’a ce titre son culte devient extraordinairement populairc. Les trois 
quarts au moins de la sculpture religieuse de I’epoque Song ou Kin represen- 
tent Kouan-yin sous son aspect feminin. xVu deuxieme rang d’importance sont 
les series d’arhats (chin, lo-han • disciples ou saints du Bouddha. 

La statue datee de la Ton Ying Company ipl. 107) n’est pas une des plus 
belles. Le Bodhisattva aux formes assez plantureuses est assis sur une cor- 
niche de rocher, un pied remonte sur le bord de telle fagon cjue le genou sou- 
tient le bras etendu ; fautre pied repose plus bas. C’est la pose typique dite 
maharajaUla, mais il faut reconnaitre qu’ici elle justifie mal son nom de 
« delassement royal », car le port du torse est roide et la flexion de la jambe 
extremement forcee. Le visage rond et enfantin, surmonte d’un haut diademe 
qu’ornc comme d’habitude une petite figurine d’Amitabha, montre dejh un 
type assez tardif. 

Le meme motif se trouve interprete avec un peu plus d’elegance dans la 
statue de la collection de Miss Buckingham au Chicago Art Institute (cf. La 
Sculpture Chinoise, pi. o89j. L’attitude a plus de liberte et de naturel, parce 
que le personnage appuie une main sur le sol, ce qui soutientpour Loeil le haut 
du torse ; celui-ci s’inflechit doucement ; le vetement dore aux riches orne- 
ments semble tomber comme un vrai brocart. 

Dans le grand Bodhisattva du musee de Boston f expression du repos est 
poussee trop loin ; le personnage a fair tout a fait assoupi (pl. 108). La tete se 
penche lourdement en avant, et f enorme corps a fair de se soutenir penible- 
ment a faide du bras vertical. Toutes les traces de severite et de raideur ont 
tait place a un assemblage de formes onduleuses que rehaussent la dorure et la 
peinture. 

Moins banal et d aspect moins chinois, le Bodhisattva du musee Guimet 
n’est pas assis en maharaj aUlasana , mais bien les jambes croisees (pl. 109). II 
ne porte qu’un grand collier degemmes, une etroite echarpe fixee a une epaule, 
et sur les jambes une legere dhoti. La tete un peu grosse s’affaisse d’un cote, 
comme ecrasee sous le poids de sa tiare enorme. Une main est rapprochee de 
la poitrine dans un geste elegant, 1 autre est soutenue par la jambe. On rencon- 
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trerait raremenl un Bodhisatlva chinois ou les moiu'ements soient indiques 
avec plus de charme et ou la grace des formes soil plus voulue ; il est fort 
vraisemblable cjue I’artiste s’esl beaucoup inspire de modules indiens, comme 
en temoigne aussi la legferete exceptionnelle du costume. 

Les Bodhisattvas debout revetent en general un aspect plus viril, surtout 
au debut de I’epocjuequi nous occupe (commencement du xii® siecle) : le musee 
de Toronto en possede plusieurs echantillons excellents. On dit que dans une 
de ces statues etait encastree une petite tablette de bois portant une inscrip- 
tion datee de 1 106 (pi. 1 13 B). Les formes ont de la puissance ; le port est un 
peu hautain et meme raicle; le type du visage, assez large, est, ordinairement, 
energique. Tons ces Bodhisattvas sont solidement plantes surleurs deux pieds 
dans une pose frontale, une main generalement levee, I’autre abaissee. Le 
torse, au lieu de s’amincir a la taille, a la meme largeur du bant en bas ; il est 
pare seulement d’un collier de joyaux et d’une etroite echarpe attachee en 
travel’s; les jambes sont cachees par une longue dhoti, retenue a la taille par 
une ceinture dontles extremites retombent parfois jusqu’aux pieds. Ces statues 
imposantes depassent cjuekpiefois trois metres de hauteur; elles sont taillees 
dans d’enormes billots c[u’on a creuses par derriere et refermes ipl. 112 ); elles 
servaient en effet a conserver des relic{ues, des textes de sutras ou autres 
objets sacres ; on y plagait notamment des lingots d’or ou d’argent represen- 
tant le coeur, des gemmes enfilees sur un cordon figurant les entrailles, des 
perles qui symbolisaient fintelligence, les cinq metaux repondant aux cinq 
elements, I’encens suggerant la vie spirituelle, entin des tablettes votives por- 
tant le nom du donateur. Les bras sont demontables et parfois diverses pieces 
completent la statue, mais dans I’ensemble le personnage avec son costume et 
ses ornements est taille d’un seul billot. La forme naturelle du tronc d’arbre, 
qui demeure respectee dans une certaine mesure, assure la fermete d’aspect 
de ces figures ; d’autre part, au point de vue decoratif elles sont enrichies par 
les plis tres creux qui accrochent la lumiere et par des applications d’or et de 
couleurs (planche 110). 

Mais une matiere relativement facile a travailler comme le bois allait 
amener peu a peu les sculpteurs a representer des poses d’une plus grande 
virtuosite. On figurales Bodhisattvas dans des attitudes plus mobiles, penches 
de cote ou en avant, comme s’ils ecoutaient les invocations de leurs adora- 
teurs, et leurs draperies llottant au vent (pi. 1 14). La forme proprement sculp- 
turale se trouve ainsi plus ou moins dissoute ou supprimee, cependant qu’on 
s’efforce de traduire plastiquement des compositions ou des attitudes que la 
peinture contemporaine a mises a la mode. 

Nous en avons des exemples elegants dans les fameux arhats de la serie 
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du temple tie Ling-yen i Chan-tong qii'ona attrihuee lanldt an\ T’ang. lantAt 
aux Song, tantdt aux Ming pi. 116 1 . En exaininanl de presses lignres nn 

pen criardes. mais extrememenl realistes, on reniarcpie des tletails de draperie 
caracteristiques de la lin des Song on de I'epoque Kin ;i laqnelle dies doivenl 
eHectivement remonter ; si dies font un pen I’dl'et de ponpees de eii’e, il fant 
en accuser les restauralions posterieures. Cette serie de ([uarante lo-hiin 
assis. et de grandeur nature, est une des plus reinartpiables (jui existent ; non 
seulement beaucoup de tetes. sculptees d’apres nature sans doute. [)ossedent 
un grand earaetere; mais encore les attitudes, les gestes. les expressions 
otfrent une variete surprenante, et les vetements sont trades avce un brio 
extraordinaire. Quoiqu'un peu gatees par les couches de peinture cl les rcs- 
taurations d’extremites, il parait certain que ces figures sont anterieures a 
I'epoque Ming, ear leur style s’avere tres apparente a celui des Bodhisattvas 
dont nous parlions tout a fheure. lequel est. nous I'avons dit. un style de 
peintre. 

Il est clair que I’hegemonie dans les arts appartenait maintenant a la pein- 
lure ; les travaux de sculpture etaient de plus en plus abandonnes a des arti- 
sans. Beaucoup de sculptures de la tin des Song sont purement decoratives: 
elles font plus ou moins d'effet grace a felegance souple des poses et des dra- 
peries. mais elles n’offrent que bien rarement quelque interet plastique. On 
croirait que la sculpture est arrivee au terme de son developpement et qu’elle 
a epuise ses forces en tant qu’art independant. La suite des temps amenera 
une sorte de reaction; on renonce au style elegant et « pittoresque », et on 
retablit — reprise partielle des anciennes traditions — des formes d'expres- 
sion plus severes et plus contenues ; mais il faut reconnaitre que desormais la 
sculpture ne jouera plus qu’un role secondaire dans fhistoire de fart chinois. 

Parmi les oeuvres les plus interessantes de I’epoque Yuan, il faut compter 
assurement les sculptures tao'iques des grottes de Hao-t'ien-kouan, ausud de 
T’ai-yuan-fou (Chan-si j. Executees, s’il faut en croire les chroniques locales 
contemporaines, peu apres 1295, elles representenl le philosophe taoiste Pi- 
yun-sseu, ainsi que des « immortels moins fameux. Ces personnages assis ou 
debout ont le plus souvent une pose raide et I’execution n est pas de premier 
ordre ; cependant une ou deux compositions nous interessent par leur concep- 
tion realiste et leur earaetere tres pousse (pi. 117) : les plus frappantes a cet 
egard figurent le vieux Pi-yun-sseu sur son lit de mort ; il git sur un kang chi- 
nois ordinaire, la lete appuyee sur un cylindre de bois, el habille de pied en 
cap comme le sont les moribonds dans la Chine de nos jours. A chaque extre- 


1) Bernd. Melchiebs, China dev Tenipelbau : die Lo-chan von Ling } dn Si, 1921, pp. 39-12. 
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mite du kang un jeune religieux en longue robe se penche siir le vieillard 
endormi et semble le considcrer avec ime profonde veneration. Cette scene 
anecdolique ne se concevrait meme pas aux epoques anterieures : notons aussi 
que les tetes de ces personnages presentent un caractere observe avec largeur 
et naivete qui depasse de loin toutes les tentatives d’individualisation que nous 
avons vues jusqu’ici dans la sculpture religieuse. Ai’entree de Tune desgrottes 
on voit deux gardiens a hautes coiffes dont les vetements flottent an vent : 
leurs formes extremement puissaiites, leurs manteaux tourbillonnants sont 
parfaitement typiques des tendances du style Yuan. On retrouve les memes 
formes quasi baroques, les « nuages » en tourbillons, sur les bas-reliefs bien 
connus des portcs du Kiu-yong-kouan pres de Nan-k’eou ; dates de 1345, ils 
representent les quatre Lokapalas. Ils nous confirment dans I’opinion que les 
sculpteurs Yuan savaient rendre I’effet theatral sous une forme souvent em- 
phatique et boursouflee mais non depourvue de puissance (pi. 1 19 B). 

Autre oeuvre typique de I’epoque : une grande niche (datee de 1318) qui 
se trouve parmi les grottes de Long-tong-sseu (Chan-tong) ; elle contient un 
Bouddha assis, flanque de deux Bodhisaltvas, deux moines et deux gardiens. 
Les personnages sont raides assurement, mais la t^e de Sakya-muni, carac- 
terisee avec une certaine recherche d’expression (comme les personnages 
taoiques de tout a kheure) est interessante. Au meme grouped faut rattacher 
plusieurs statues en ronde bosse qui representent Sakya-muni meditant dans 
lasohtude ; elles sont encore plus poussees vers le caractere individuel. L’une 
d’elles (musee de Toronto, pi. 120 B) represente le Bouddha assis sur le sol, la 
tete reposant sur ses genoux. II porte un collier de barbe frisee et des mous- 
taches. Son type est hindou, et meme caricaturalement hindou : il est d’une 
laideur terrifiante. Le sculpteur a cherche avant tout le pathetique par le 
realisme. 

Voici encore une grande statue de laque du Philadelphia University 
Museum, qui figure le Bouddha dans la m^me position, non pas en ermite 
osseux, enlaidi par les privations, mais comme un jeune homme aux traits un 
peu aigus, au visage hagard ; il s’enveloppe dans un manteau ou nous retrou- 
vons immediatement le gout de I’epoque pour les mouvements tourbillonnants 
(pi. 1 20 A). Ces statues temoignent evidemment d’une conception toute neuve 
des vieux thbmes religieux ; on les a humanises a I’extreme ; on en developpe 
I’aspect emotif, on y cherche une expression nouvelle avec des moyens tout 
autres que le rythme des lignes, et, ci plus forte raison, que les mudras 
rituelles. 
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Des que nous arrivons a I’epoque IVIing, nous voyons le niveau artistique 
s’abaisser pen a pen; le caractere, purement emotif si Ton veut, mais assez 
puissant, qui marquait encore certaines (Kuvres Yuan ne tarclc pas a clis- 
paraitre a son tour. La sculpture boiiddhique n’a plus sous les Ming le moindre 
souffle religieux; si elle presente encore quelques qualites d'art, c'est du cote 
du realisme le plus « direct « et non pas menie eu exprimant une emotion on 
un drame. Non que les sculpteurs de I’epoque fussent de mediocres artisans; 
ils obtinrent au contraire des resultats admirables dans le domaine purement 
decoratif; ce qui leur manqua, c’est une renaissance spirituelle a laquelle ils 
eussent prete une expression plastique : on dirait que toute fraicheur d’inspi- 
ration est remplacee par le fonctionnarisme confuceen et le traditionalisme 
des lettres, et qu’on apprecie moins les creations des tailleurs de pierre on des 
coroplastes que I’habilete technique des porcelainiers ou des emailleurs en 
cloisonne. 

Iln’empeche que la production de sculpture religieuse demeure fort abon- 
dante sous les Ming ; il serait facile de remplir un volume de leurs statues 
religieuses en pierre, en bois ou en metal; nous nous bornerons a quelques 
observations sur des pieces typiques et pour la plupart datees. Sont particu- 
lierement nombreuses les statues en fer figurant les lo-han (arhats) au nombre 
de seize ou davantage : mais ces series se trouvent pour la plupart dispersees, 
car on a vendu les statues qui les composaient deux par deux ou isolement a 
diverses collections privees ou publiques; le musee de Toronto (Canada) en 
possede plusieurs et aussi le musee de Goteborg (Suede). Parmi les deux 
statues que reproduit notre planche 121, Tune iB) est datee de 1477. Ces 
lo-han sont figures assis, converts de leur longue robe monastique; les tetes 
ont beaucoup de caractere, une expression presque individuelle ; on peut 
croire que ce sont des portraits d’apres nature ; et notre impression est la 
meme devant beaucoup de statues de fonte qui representent egalement des 
lo-han assis. II est probable que faspect realiste et presque impressionnisle 
en etait a forigine encore plus frappant qu’aujourd’hui, car la surface etait 
recouverte d’un enduit de papier et de platre colorie au naturel ; aujourd’hui 
cet enduit a disparu presque partout, et on ne voit que la surface rugueuse et 
brunatre de la fonte. On ne rencontre pas, que je sache, ailleurs qu’en Chine 
cette association du fer. du papier et de la peintiire en vue d’obtenir sans dif- 
ficulte des effets d un realisme tapageur. Parfois le meme procede est applique 



LA SCULPTURE MING 


83 


au bronze : c’estle casde la statuette un pen moins grande I'reproduitepl. 121 C) 
qui est datee de 1482. Samatiere, plus couteuse, n’en a pas moins ete recou- 
verte de papier et de peinture ; mais ce qui nous etonne encore plus, c’est de 
trouver dans une figurine religieuse une expression si profane. 

Ge sujet des arliats est souvent traite en sculpture sur bois, generale- 
ment avecassez de largeur ; les personnages sont composes avec un sens pit- 
toresque qui tire un bon parti de leurs amples manteaux. Nous en reprodui- 
sons un (pi. 122') cjui etend la main, tres certainement pour caresser un tigre 
(la b6te a disparn i, en meme temps qu’il entr’ouvre les Ibvres pour parler ; et 
un autre occupe a coudre un vetement. La representation de la realite ne sau- 
rait etre plus fidele ; le drape plein de souplesse est traite a la fagon des pein- 
tres, et on croirait que le sculpteur sur bois n’a fait que traduire des etudes 
au pinceau. 

Ce realisme n’est pas toujours d’un goflt trbs stir ; il est pousse a I’ou- 
trancedansle Kouan-ti assis du musee de Toronto par exemple (pi. 123 A). 
Le personnage est entierement convert d’une epaissecouchede laque, et tons 
les ornements de son armure de cuir, de ’son manteau de brocart, de ses eton_ 
nantes chaussures, etc., sont travailles en relief dans la laque, puis dores ou 
colories de vives nuances. Mais ce n'est pas tout ; pour rendre la statue 
encore plus naturelle, on I’a dotee d’une vraie barbe de crin ! Le heros pensif 
pent done tordre ses longues moustaches avec la bonhomie d’un vrai general 
chinois, ou mieux encore, d’un general de theMre chinois, dont le costume et 
les gestes demeurent aujourd’hui ce qu’ils etaient sous les Ming, et peut-6tre 
m6me anterieurement. 

Par contre, les figurines purement cultuelles, c[ue des raisons evidentes 
empechaient de presenter sous une forme aussi realiste, se figent a I’epoque 
Ming en symboles de plus en plus creux. On y pourraitretrouver une certaine 
influence du Nepal oudu Tibet qui leur impose ce masque traditionnel au long 
nez droit, ci la bouche souriante, au menton pointu ; ce n’est qu’un masque ; 
on ne retrouve plus cette expression introspective qui revetait d’une beaute 
mysterieuse le sourire des Bouddhas d’autrefois. La statuette que notre 
planche 123 B emprunte a la collection Eumorfopoulos s’eleve au-dessus du 
niveau moyende la sculpture religieuse contemporaine, et pourtant elle a plu- 
tot le charme d’une poupeequela noblesse d une image divine. Elle est enbois 
laque et colorie, et d’une execution soignee ; mais I’artiste n’a pas su donner 
une juste proportion aux mains, qui sont figurees en dharmacakra mudra. 

La sculpture religieuse de Tepoque reussit encore moins dans I’emploi de 
la pierre : void fpl. 121 D) une statue de marbre de la Freer Gallery datee de 
1300. G’est un Bodhisattva assis qui ram^ne ses mains sur la poitrine, mais 
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non en mudra classique. Le style en est en somine archaisant. Le personnage 
est adosse a une haute plaque de raarbre qui, an lieu de figurer une aureole 
comnie sous les T’ang, ou encore un fond de paysage tel que nous en avons 
vu sous les Song, n’est qu’un simple ecran orne de tleurs et d’etres mythiques 
l empruntes a la legende hindoue? ) Remarquons aussi le haul socle en forme 
de pagode a trois gradins qui soutient le personnage ; il est hien caracteris- 
tique de cette epoque Ming oii la sculpture proprement elite se desseche pour 
ainsi dire et se fige dans I’acadthnisme ; il sidTit de le rapprocherdes socles en 
forme de double lotus ou de roc naturel pour constalerla disparition du senti- 
ment de I’ampleur, du mouvement, de la beaute decorative. C'est devenu un 
froid ornemanisme architectural qui trouve son emploi sur les terrasses et les 
balustrades des palais des Ming, mais qui s’applique mal a la sculpture reli- 
gieuse. 

Aussi n’est-ce pas Ih qu’il faut juger les sculpteurs Ming ; leurs chefs- 
d’oeuvre, ce sont les petites figures de genre — dont le pretexte est reli- 
gieux ou profane — sculptees dans le bois ou petries dans la glaise sans trop de 
minutie, sans trop de details, de sorte qu’elles nous interessent par la pres- 
tesse de la notation. 

On connait par exemple bon nombre de statuettes de bois, representant 
des religieux ou des jeunes gens en costume ordinaire, dont la simplicite, 
I’observation directe, les attitudes bien rendues ne manquent pasde charme : 
telle petit Bodhisattva en habits de religieux du musee de Toronto ; ou encore 
le pleurant, et ce portrait dTine jeune fille haut coiffee (pi. 1241. Ces statuettes 
pleines de sincerite sont k tons egards beaucoup plus captivantes cjue les sta- 
tues cultuelles, plus pretentieuses, de la m^me epoque. 

Ce que le public connait le mieux dans la sculpture Ming, ce sont les lon- 
gues rangees de statues d’animaux et de dignitaires militaires et civils qui 
bordent Tavenue funeraire des Ming, non loin de Xan-k’eou ' Tche-li), au nord 
de Pekin ; elles datent de 1423-1426 environ. Pour di verses raisons fort 6tran- 
gferes a I’histoire de Fart, elles avaient la reputation, jusqu'a ces dernieres 
annees, de representer Fapogee de la sculpture chinoise en pierre. Des photo- 
graphies en ont vulgarise les aspects dans le monde entier et d’innombrables 
touristes se sont acquittes de ce pelerinagede rigueur (pi. 123). C’est un exebs 
d’honneur pour ces statues qui ne sont que des agrandissements k Fechelle 
colossale de bibelots que Fepoque Ming aimait a realiser en porcelaine ou eii 
metal, et qui, assez reiissis au point de vue realiste, ne sauraient pretendre 
aucun merite proprement sculptural. Lesgrandes dimensions sont loin de leur 
etre favorables ; tout au plus les silhouettes y gagnent-elles un caract6re 
massif qui en impose et passe souvent pour une qualite plastiqiie. 
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On contemple avec plus de plaisir les lions, fort nombreux a I’epoque 
Ming comme auparavant et par la suite, qui gardent I’entree des palais ainsi 
que des sepultures de notables d’un bout a I’autre de la Cbine. Les plus beaux 
sont peut-etre les deux enormes lions de bronze qui flanquent le T’ai-ho-men 
de la Cite Interdite k Pekin : c’est la version classique d’un sujet invariable : le 
lion gardant le globe solaire, la bonne jouant avec un ou plusieurs lionceaux. 

Mais la collection du general Munthe, k Pekin, en possede une variante 
assez rare (pi. 126 A et B) ou les deux betes sont pour ainsi dire couchees, 
surtoLit la bonne. Elle se roule presque sur le dos en repoussant les lionceaux 
qui rampent vers elle. Le modele a une franchise que plus d'un sculpteur 
fameux pourrait envier ; la largeur des masses d’ombre et de lumiere donne 
une rare puissance a cette composition tres chargee, et dans la sculpture 
baroque de I’epoque, c’est une oeuvre veritablement originale. 

Pour apprecier en toute connaissance de cause les arts plastiques des 
Ming, nous ne pouvons passer sous silence les bas-reliefs qui ornent copieuse- 
ment les architectures : balustrades, p'ai-leou, etc. (pi. 126, 128j. L’activite 
des constructeurs sous les Ming entraina une production intensive de ces 
ornements de pierre, d’un excellent metier traditionnel. Ce qui caracterise la 
plupart de ces bas-reliefs, c’est plutot la franchise et I’ampleur que la finesse 
de sentiment ou la distribution rythmique. II va sans dire que ce sont toujours 
les memes themes : dragons planant dans les nuages ou fendant les flots, 
guirlandes florales, personnages de legende. Un beau p'ai-leou date de 1584 se 
dresse encore dans le pare du Tch’ong-jen-sseu, le temple voisin de Si-ngan- 
fou ou Ton decouvrit la fameuse st^e nestorienne : il represente assez bien 
tout un groupe de monuments analogues dont les bnteaux sont enrichis en 
haut-relief ; si nous osions emprunter un terme k I’histoire de I’art occidental, 
nous en qualifierions le style de « Louis XIV ». On I’appreciera k sa juste 
valeur pour peu qu’on le compare k I’ornementation pauvre et seche des p’ai- 
leou de la dynastic Ts’ing — une sorte de morne Directoire, du travail d’ebe- 
niste reproduit dans la pierre. 

Ce m6me temple, le Tch’ong-jen-sseu, conservait aussi un grand bassin 
de marbre que Ton transfera par la suite au temple lamaique de Si-ngan-fou 
(pi. 128 B). II est de dimensions imposantes : il est decore k I’exterieur de 
rinceaux floraux en relief aplati mais assez prononce. Ce decor a de la fran- 
chise ; il fait penser a Tart T’ang et pourrait bien deriver d’un motif persan ; 
mais I’execution en est seche et les grecques qui bordent le sommet et le bas 
du bassin sont tout k fait caracteristiques de I’epoque Ming. Ce bassin de 
marbre, oh Ton a cru parfois, mais sans raisons valables, reconnaitre les fonts 
baptismaux des nestoriens, a done une certaine importance pour I'histoire de 



86 


LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE 


I'art ; il nous monlre comment l epoque Ming reprend les themes ornemen- 
taux de I'epoque T’ang, et aussi I'absence totale dans I'art Ming d’une inspira- 
tion spontanee et d’un genie nouveau. 

Pour resumer bribvement revolution de la sculpture de la lin du sifecle 
a la fm du xv% notons d’abord la decadence graduelle et Fairadissement de la 
sculpture religieuse monumentale sous les Songproprement dits. En particu- 
lier vers la fm de cette epoque, c’est-&-dire au moment ou les Song meridio- 
naux rbgnent h Hang-tcheou. la sculpture parait etre eclipsee par la peinture. 
Mais en meme temps on remarque une production de plus en plus abondante 
de statuaire religieuse dans les provinces septentrionales ou les Tartares ont 
consolide leur pouvoir; elle s’execute le plus souvent en bois, en laque, en 
terre cuite ; mais il existe aussi. nous I’avons dit, quelques oeuvres en pierre 
non moins caracteristiques de la meme Epoque et de la m^me region. Ici encore 
le style de la sculpture parait devoir beaucoup a la peinture contemporaine ; 
il recherche avant tout le mouvement, les contrastes d’un large clair-obscur, 
les effets de « couleur >> decoratifs, I’expression des emotions. 

Sous les Yuan apparait un nouvel element qu’on pourrait peut-etre qua- 
lifier de mongol ; il se manifeste, d’une part, dans un realisme un peu dur, un 
peu sec; d’autre part, dans le gout des ornements surcharges, des draperies 
pompeuses. Les sculptures religieuses de I’epoque ne manquent pas d’une 
certaine puissance, mais on n’y sent aucune inspiration mystique. 

A I’epoque Ming, ces tendances ne continueront pas h s'exagerer, car le 
talent des artistes ne se tournera plus vers I’art religieux ; il se prodiguera en 
statuettes de bronze, de bois, d'ivoire, de porcelaine qui sont de jolis bibelots; 
nous ne connaissons pas de veritable statue de grandes dimensions en bois 
ou en pierre qui appartienne a cette epoque. 
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PLAKCHE 


1 

A 

Tete de belier. Haut-relief en marbre. Pro- 




vient de Ngan-yang-hien. 

G.E.A., Stockholm. 


B 

Pourceau gisant; pouvait etre destine a 




servir de « poids de manche Galcaire 
blanc . 

GolL Siren. 


G 

Pourceau (outigre ?) gisant. Marbre blanc 




(long. 0 m. 45). 

Dr. Burchard, Berlin. 

2 

A 

Buffle. Statuette de bronze. 

Goll. Stoclet. 


B 

— — 

G.T. Loo et Gie. 

3 

A 

Buffle monte par un homme d’armes. 

Ex coll. Paul Houo, Pekin 



Epoque Tcheou. 

Phot, Siren, 


B 

Taureau couche. Petit bronze provenant 




du couvercle d’un vase rituel. Epoque 
Ts^in. 

Goll. Siren. 

4 

A 

Cheval foulant aux pieds un ennemi abattu ; 




sepulturede HoK’iu-p'ing, au nord-ouest 
de Hien-yang, Chen-si (117 ap. 

Phot. Lartigue. 


B 

Le meme, vu de cote. 

— 

5 

A 

Buffle couche. Sepulture de Ho K’iu-pdng. 

Phot, Lartigue. 


B 

Gheval couche. — — 

— 

6 


Lion gardien. Wou-leang-tseu, Ghantong 




(147 de notre ere). 

Phot. Siren. 

7 


Lion gardien. Grande statue de marbre 




noir a taches brunes (iiMii* s.). 

Goll. Gualino, Turin. 
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planche 

8 A 
B 

9 A, B 


iO 


ii 


12 A 

B 

13 A 

B 

14 A, B 

15 A, B 

16 A 

B 

17 A 

B 

18 A, B 


Protome de lion accroupi. Calcaire gris. 
Lelion de \Vou-leang-tseLi(pl. 6) vu deface. 

Personnage gardant un tornbeau, vu de 
face et de dos. Environs de K'iu-feou, 
Chan-tong. 

Pylone de la sepulture de Fong Houang, 
pres K’iu-hien, Sseu-tch'ouan. Date de 
121 de notre ere. 

Partie superieure d'un des pylones de la 
sepulture de Chen, pres K’iu-hien, 
Sseu-tch’ouan. 

Frise superieure et corniche d'un pylone 
de la sepulture de Chen, Khu-hien, Sseu- 
tch'ouan ; face sud. 

Partie superieure du pylone faisant pen- 
dant au precedent ; face sud. 

Frise superieure et corniche d'un pylone 
isole pres de la sepulture de Chen, K’iu- 
hien, Sseu-tch’ouan. 

Le phenix (fong) sur la face sud d’un 
pyl6ne de la sepulture de Chen. 

Deux grands pylones ornes de bas-reliefs. 
Environs de Teng-fong, Song-chan, 
Ho-nan (118 de notre ere). 

Deux grands pylones ornes de bas-reliefs. 
Wou-leang-tseu, Kia-hiang, Chan-tong 
(147 de notre ere). 

Grande plaque de pierre sculptee de per- 
sonnages et de dessins floraux. Wou- 
leang-tseu, Chan-tong. 

Fragment d’un chapiteau en pierre orne 
d’animaux. Wou-leang-tseu. 

Grande plaque de pierre oil est represente 
un combat livre sur un pont. Wou- 
leang-tseu. 

Festin chez un noble; ses convives et ses 
cuisiniers. Wou-leang-tseu. 

Frise de chars et ornements. Wou^eang- 
tseu. 


Musee Okura, T6ky6. 
Phot, Siren, 


Phot, Sekino, 


Phot. Segalen, 


Phot, Segalen, 


Phot, Segalen. 


Phot, Segalen, 


Phot. Sekino, 


Phot, Siren, 


Phot, Siren, 


(D’apres un estampage). 


i^D’apres un estampage). 
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19 


Bas-relief representant les travaux mena- 

School of Engineering, 



gers. 

Universite imperiale de 
Tokyo. Phot, Sekino, 

20 


Pierre sculptee provenant d'une chambre 




funeraire. Personnages monies sur des 
tigres, musiciens, danseurs et figures 

Coll. Van der Heydt, Staat- 



mythologiques. Date de 113 de noire ere. 

liches Museum, Berlin. 

21 


Ours accroupi. Bronze dore (haul. env. 




0 m. 16). 

Coll. Henry Oppenheim. 

22 


Deux ours accroupis. Bronzes. 

Gardner Museum, Boston. 

23 


Ours accroupi, vu de face et de dos. Bronze 




dore (haul. env. 0 m. 16). 

Coll. Stoclet. 

24 

A 

Un cavalier. Petit bronze. 

Coll. Siren. 


B 

— — 

Coll. R. Koechlin. 


C 

Cheval. — 

Coll. Siren. 


D 

Lampe en forme de belier debout. Bronze. 

— 

23 

A 

Un chien de gard . Terre cuite. 

Coll. Siren. 


B 

Lampe en forme de belier couche. Bronze. 

Ex coll. Dr. Burchard. 

26 

A 

Garde funeraire. Statuette de terre cuite, 




traces de couleurs. 

Musee Cernuschi. 


B 

Cavalier. 

— — 

27 


Tete de cheval. Terre cuite (haul. env. 




0 m. 25). 

Coll. Siren. 

28 

A 

Animal funeraire fantaisiste. Terre cuite. 

Coll. Siren. 


B 

Encrier figurant une tortue. Terre cuite. 

— 

29 


Une jeune femme. Statuette funeraire en 




terre cuite; traces de couleurs. 

Coll. Larcade, Paris. 

30 


Deux danseuses. Terre cuite, traces de cou- 




leurs. 

Ex coll. G.T. Loo et Gie. 

31 

A 

Un cheval (les jambes manquent). Terre 




cuite coloriee. 

Goll. Eumorfopoulos. 


B 

Dragon enroule. Terre cuite. 

G.E.A. ( 0 . s.). 

32 


Chameau portant des paniers. Terre cuite. 




traces de couleurs. 

Yamanaka and Co. 

33 

A 

Un cavalier monte et deux chevaux. Terre 

Royal Ontario Museum, 



cuite. 

Toronto. 
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plan CHE 



B 

Chameau. Terre cuite, traces de couleurs. 

C.T. Loo et Gie. 

34 

A 

Taureau debout. Terre cuite. 

Staatliche Museen, Ber 




lin. 


B 

Taureau couche. Statuette en bronze. 

Coll. Wannieck. 

3o 


Une femme de qualite en longue robe a 




fleurs. Terre cuite coloriee. 

Coll. Eumorfopoiilos. 

36 

A 

Une jeune femme. Terre cuite coloriee. 

Coll. Siren. 


B 

Une jeune femme portant un manteau et 




une longue culotte. Terre cuite. 

Yamanaka and Co. 

37 

A 

Chimere. Sepulture de Tempereur Song 




Wen-ti (decede en 453) pres ?s"ankin. 

Phot. Siren. 


B 

Chimere. Sepulture de Uempereur Tsh 




Wou-ti (decede en 493) pres Nankin. 

Phot. Segalen. 

38 


Chimere. Sepulture de Uempereur Leang 




Wou-ti (decede en 549) pres Nankin. 

Phot. Segalen. 

39 


Grande chimere ailee provenant d'une se- 

University Museum, Phi- 



pulture imperiale. 

ladelphie. 

40 


Chimere faisant pendant a la precedente 

University Museum, Phi- 



(long, environ 2 m. 10). 

ladelphie. 

41 


Chimere ailee provenant d'une sepulture 




imperiale ^long. t m. 55). 

C. T. Loo et Gie. 

42 


Chimere ailee ; les jambes sont brisees. 

Coll. Siren. 

43 


Lion aile. Sepulture du due Siao Sieou 




(decede en 518) pres Nankin. 

Phot. Siren. 

44 


Lion aile faisant pendant au precedent. 

Phot. Siren. 

4a 

A, B 

Deux photographies d’un lion aile. Sepul- 




ture de Siao King, marquis de Wou- 
ping (decede en 528) pres Nankin. 

Phot. Siren. 

46 


Stele commemorative surmontant une tor- 




tue. Sepulture du due Siao Sieou (de- 
code en 518) pres Nankin. 

Phot. Siren. 

47 

A 

Sakya-muni debout sur un socle de lotus, 




adosse a une grande aureole. Statuette 
de bronze, datee de 444. Provient de Si- 

Ex collection de M. Eto, 



ngan-fou. 

T6ky6. 
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B 


C 

D 


48 


49 A 
B 


aO 


o I 


A 


B 


o3 


a4 A 


aa 


Sakva-iiiuni assis sur nii socle a quatre 
[)ie(is, ado^^e a uiie aureole en forme dr 
feiiille, portauL lroi> pet its Bouddha^. 
Statuette de bi'Oiize datee de l^aii I de 
Tsien \\"ou de la dynastie Fs^i = 494. 

Stele votive. Sakya-uiuni ^ur le trdne de 
lions flanqae de deux Bodhisattvas 
debout. Calcaire gris. Date de 457. 

Bevers de la meiue stele. Naissance du 
Bouddha, les Sept premiers pas. 

Interieur de la grotte II de Yun-kaiig; le 
pil ier central. 

Le Bouddha colossal de Yun-kang figure 
dans le ^ (7 rand Miracle ». 

Un Bouddha deboiit a cote du precedent, 
la main en ahkaya mudrO, Yun-kang. 

Maitreya en Bodhisattva, assis les jainbes 
en X. Yun-kang. 

Bouddha assis (Sakya-muni flanque de 
deux Bodhisattvas debout ; niche exte- 
rieure. Yun-kang. 

Le prince Siddhartha triomphant auxexer- 
cices de Fare et de la lutte. Bas-relief de 
la grotte VI. Yun-kang, 

Linteau et ornements de la porte du sanc- 
tuaire interieur de la grotte X, Yun- 
kang. 

Partie superieure d un gardien arme d’un 
trident, et deite a six bras montee siirun 
oiseau qui tient une perle en son bee 
(Garuda?). Yun-kang. 

Bodhisattva en meditation (le futur Sakya- 
muni?). Yun-kang. 

Tete d’un moine en oraison, voisin du 
Bouddha de la grotte XVlIl de 5 un- 
kang. 

Niches abritant de petits Bouddhas et 
Bodhisattvas sur la paroi nord de la 
grotte dite Lao-tchong-tong, Long-nien. 
Lhine d’elles a ete consacree en 509. 


Museum of Fine Arts, Bos- 
ton. 


Coll, baron T. Dan, T6ky6. 


PJiot, Siren. 

Pitot. Siren. 


Phot. Siren. 


Phot. Siren. 


Phot. Siren. 


Phot. Siren. 

Phot. Siren. 


Phot. Siren. 
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Partie de la paroi septentrionale du Lao- 
tchong‘tong, Long-men. L ue des niches 
date de 523. Phot, Sirtn. 

o7 Grand Sakya-iuuni debout, accompagne 

d’un Bodhisattva. Che-k'ou-sseu, pres 
Ivono^-hien, Ho-nan. Phot. Siren. 

Avers dTine grande stele votive. Sakya- 
lULini debout flanque de deux Bodhisat- 

tvas, Galcaire gris. Metropolitan Museum. 

Revt rs de la iiieine. File> de donateurs et 
Bodhisattva assis dans une niche. 

o9 A Avers d’une stele bouddhiquedateede 528. C. T. Loo et Cie. 

B Revers de la meme. — — 

60 A Groupe principal de la grotte HI de T’ien- 

long-chan. Bouddha entre deux Bodhi- 
sattvas et deux bhiksus. Phot. Siren. 

Paroi occidentale de la meme grotte. 

Bouddha assis entre deux Bodhisattvas. 

Epoque des Ts’i du Nord (552-577). — — 

Bodhisattva et bhiksu en oraison sur la 
paroi occidentale de la grotte III de Tden- 
long-chan voir la planche precedente). Phot. Siren. 

Un lokapMa arme dhin trident et un Bodhi- 
sattva, grotte X de T’ien-long-chan. 

Epoque des Ts’i du Nord (552-577). — — 

62 Sakya-muni sur le trone de lotus, entre 

deux Bodhisattvas et deux bhiksus. 

Paroi occidentale de la grotte XVI de 
T’ien-long-chan. Debut de Pepoque Souei 
(5SL6L8P Phot. Siren. 

63 A Bodhisattva debout sur un socle de lotus. 

Gres rouge^tre. Date de 576. Yamanaka and Go. 

B Bodhisattva debout. Gres rouge^tre. Coll. Siren. 

04 A Bouddha debout sur un haiit socle a quatre 

pieds. Statuette en bronze dore, datee University Museum, Phi- 
de 537 (h. 0 m. 61 . ladelphia. 


61 A 

B 


o 8 A 

B 


planche 

36 


B Sakya-muni debout. Marbre. Epoque Tsh Collection Grenville L. 
du Nord. W'inthrop, New-York. 
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BLANCHE 

6o A 

B 

66 A 

B 

67 A 

B 

68 

61) A 

B 


70 


Petite stele votive. Bodhisaltva assi^ eritre 
deux Bodhisattvas debout ; fond d'arbres 
oil volent des apsaras. Marbre. Epoque 
Ts'i du Nord. 

Petite stele votive. Bouddha assis entre 
deux Bodhisattvas. Fond d'arbres, apsa- 
ras tenant di‘S guirlandes. Marbre colo- 
rie et dore. 

Un dvarapala. Statuette de marbre. Epoque 
Ts’i du Nord. 

Buste de Bodhisattva. Marbre. Epoque Ts’i 
du Nord. 

Grand Bodhisattva debout sur un socle de 
lotus; lions gardiens (debut de Pepoque 
Souei). 

Kouan-yin debout sur un socle de lotus, 
calcaire gris, date de 581. 

Bouddha assis du pilier central de la 
grotte VIII, Tden-long-chan. Epoque 
Souei. 

DvarapMa de la grotte VIII, T’ien-long- 
chan. Epoque Souei. 

Dvarapala de la grotte X, Then-long-chan. 
Epoque Tsh du Nord. 

Grand Bodhisattva debout. Marbre. 


71 

72 


73 


74 


7o 


Bouddha debout. Marbre (haut. 1 m. 52). 

A Grand Bouddha assis ;haut. env. 4 m.) 
d'une grotte du T'o-chan, Chan-t’ong. 

B Bodhisattva deboiit, et personnages secon- 
daires entourant le Bouddha. T’o-chan. 
Epoque Souei. 

Bodhisattva debout a cote d’une fausse 
niche. Yun-men-chan, Chan-t’ong. Epo- 
qiie Souei. 

(irand Bouddha assis dans une niche. Yun- 
men-chan. Epoque Souei. 

Partie superieure d’un Bodhisattva debout 
a cote du Bouddha de la planche prece- 
dente. Yun-men-chan. 


M usee du prince Li, Seoul. 

Musee Guiniet. 

Pensylvania Museum, Phi- 
ladelphie. 

Coll. Mme.lohn D. Rocke- 
feller Jr., Detroit. 

Musee de Detroit, (E.-U.). 

Phot. Siren. 

Phot. Siren. 

Yamanaka and Co. 

Coll. Siren. 

Phot. Siren. 


Phot. Siren. 

Phot. Siren. 


Phot. Siren. 
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76 A 


B 


78 


Bhiksu tenant un bouton de lotus. Pro- 
vient de Nan-liiang-tang. Ho-nan. Cal- 
caire gris. Grandeur nature ,l in. 6b'. 

Bhiksu en oraison. Provient deXan-hiang- 
tang, Ho-nan (1 iii. 50 . 

Bodhisattva tenant un lotus? en bouton ^ou Ir 
cintiunani ' . Calcaire gris. EpoqueSouei. 

Sakya-inuni assis, sur un socle, adosse a 
Line grande aureole. Date de 639. Cal- 
caire de nuance foncee. 


79 

A. B 

Deux Bodhisattvas debout sur des socles 
de lotus. Calcaire gris. 

80 

A, B 

Un religieux debout sur un socle de lotus, 
tenant un rouleau, vu de face et de dos. 

81 


Un religieux tenant un chapelet la tete 
manque). Marbre blanc. 

82 

A 

Kouan-vin a onze tetes debout dans une 
fausse niche. Calcaire gris. Provient du 


Pao-king-sseu, Si-ngan-tou. 

B Kouan-yin a onze tete^s debout dans une 
fausse niche. Meme provenance ihaut. 
1 m. 20). 


83 


8i A 


H 


8o 


Bouddha da tete manque) assis sur un 
socle octogonal. Marbre blanc. Provient 
de Si-ngan-foLi. 

Bodhisattva debout sur un socle de lotus, 
elevant une fiole dans sa main. Calcaire 
gris. Provient de Long-men. 

Bodhisattva debout sur un socle de lotus. 
Calcaire gris; Long-men. 

Le Bouddha Vairocana assis sur un socle 
dc lotus, actuellement sur une terrasse 
dek'ouverte de Long-men, autrefois abrite 
dans une grotte qui faisait partie du 
Eong-sieng-sseu (haul. 25 in. 80). Ter- 
mine en 676. 


86 Boilhisattva assis en libre lalitasana sur 

un haul socle de lotus. Grotte VI, Tdeii- 
long-chan. 


University Museum, Phi- 
ladelphie. 

Ex coll. C.T. Loo ot Gie. 

Coll. Mine Eugent' Meyer 
Jr., Washington. 


Coll. Takahashi, Tokyo, 

University Museum. Phi- 
ladelphie. 

Pensylvania Museum. Phi- 
ladelphie. 

Museum of Fine Arts, 
Boston. 

Museum of Fine Arts, 
Boston. 

Coll. T. Haruj Sannotani, 
Yokohama. 

^Museum of Fine Arts. 
Boston. 


Coll. Grosjean, Pekin. 
Coll. Rousset, Paris. 


Phot. Siren. 


Phot, Siren. 
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87 

88 A 

B 

C 

D 

89 A, B 

C 

90 A, B 

G. D 


91 A 
B 


92 A, B 

93 A 


B 


94 A 


B 


Bocihisaltva en lalitosana. GruUe XIV, 
T’it'n-long-chan. 

Sakya-niuni assis burun haut socle de 
drape. Marbre blanc ( haut. 0 m. 75). Pro- 
vient de Si-ngan-fou. 

Bodhisattva eii lalitasana sur uii socle 
drap . Grotte XVH, T’ien-long-chan. 

Jeune fille jouant du luth. Statuette de 
marbre provenant de Si-nganTou. 

Bodhisattva assis en pose libre sur un haut 
socle de lotus. Marbre blanc (haut. 
0 m. 53). Si-ngan-i'ou. 

Une paire de dvarapalas. Calcaire gris. 
Epoque T'ang. 

Buste d'un petit dvarapala. Gres. Epoque 
T'ang. 

Deux lions gardiens dTin petit autel pour 
le culte prive qui figurait dans la collec- 
tion Touan Fang. Bronzes dates de 593. 

Deux lions gardiens qui forniaient Tem- 
base de chambranles. Calcaire gris, 
epoque Souei. 

Jeune elegante. Terre cuite, traces de cou 
leur. Epoque Souei. 

Un individu tenant un jeune chien. Terre 
CLiile, traces de couleur. epoque Souei. 

Deux jeunes elegantes. Terre cuite, traces 
de couleur. Epoque Souei. 

Un destrier de reinpereur. T’ai Tsong et 
Tofficier K'ieou Sing-kong. Sepulture 
de Pempereur construite en 637. Bas-re- 
lief en calcaire gris (1 m. 68 x 2 m. 22). 

Un destrier de reinpereurau grand galop, 
bas-relief de la ineme serie. Si-ngan-fou. 

Partie superieure d'un cheval dragon aile 
[long-ma) de la sepulture de Pempereur 
Kao-tsong 'decode en 683). Ts’ien- 
tcheou, Chen-si. 

Cheval selle ornanl la meine sepulture. 


Phot, Siren, 


Coll. Hosokawa, Tokyo. 
Phot. Siren, 

Academy of Fine Arts, 
T6ky6. 


Coll. Hayasaki, T6ky6. 

Coll. Van der Heydt, Staat- 
liches Museum, Berlin. 


Coll. Henry Oppenheiin. 


Coll, feu Ch. Rutherstone 
Bradford. 


Coll. Siren. 


Ex coll. Wannieck. 

Coll. H. Oppenheim. 

Coll. J. Hellner, Stock- 
holm. 


University Museum, Phi- 
ladelphia. 


Phot. Siren. 


Phot. Lartigue. 
Phot. Sekino. 
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plamche 

9o 


A Lion accroupi, sepulture de I’empereur 
Kao-tsong. Tsden-tcheou, Chen-si. 

B Lion accroupi, sepulture dii fils de Kao- 
tsong decede en 675. K’ong-lin, Y^'n- 
tche-hien, Ho-nan, 


96 A Lion se mordant unepattede derrii^re. Sta- 

tuette de marbre. Epoquc T’ang. 

H Lion detournant la tete. Statuette de mar- 
bre haut. 0 in. 17). Epoque T ang. 

97 A Cheval debout, hennissant. Terre cuite cu- 

loriee. Epoque T’ang. 

B Cheval piaffant. Terre blanche, coloriee et 
vernissee par endroits. Epo(jue T ang. 


98 


99 


A. H 

A 

B 


Deux chevaux selles dans dej 5 attitude^s 
retives. Grandes statuettes de terre cuito, 
traces de couleur. Epoque T ang, 

Jeune femme joiiant au polo sur un poney 
au galop. Terre cuite, traces de couleurs. 

Soldat caracolant. Terre cuite. traces de 
couleurs. 


190 A Chameaii charge, uii singe sur le dos. 

Terre cuite a glacis jaune. 

B Chameau monte par un Turc. Terre cuite. 
traces de couleur. 

1 01 A Bodhisattva s avancant la tete inanqueL 

Provientd'un temple voisin dePao-ting- 
fou, Tche-li (haut. 1 in. 85b Marbre 
blanc. 


B Bodhisattva sur un socle de lotus ila tete 
manque). Faisait pendant au precedent. 
Epoque T’ang. 

i02 A Bhiksu en oraison. Marbre blanc. lY*uvieut 

probablement de Ting-tcheou, Tche-li. 

I> Bodhisattva debotil sur un socle de lotus. 

Marbre blanc. Provient de Ting-tcheou. 
G Dvarapala en draptunes flottanles. Marbre 
blanc. (Provient de Ting-tcheou.) 


Phot. Sekino. 

Phot. Sii'en. 

lAmsylvania Museum, Phi- 
ladelphie. 

Lou vre. 

Ex coll. Waniiieck. 

Coll. Aedzu, Tokyo. 

Coll. Eumorfopoidos. 

Ex coll. Wannieck. 

Coll. Menten, Zurich. 

C.E.A., Stockholm. 

C.T. Loo et Cie. 

Coll. Mme John D. Rocke- 
feller. 

Vamanaka and Co. 

Coll. general Munthe. 
l^ekin. 

C. T. Loo et Cie. 


Coll, general Munthe. 
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TABLE rJES PLANCHES 


HF 


A 

B 

A 

B 


A 

B 


A, B 


A 

B 

A 


Dvarapala eii aniiure, lo corps portanl sur 
tine janibe. Pro\ieiil dc Touen-liouaiig. 
Bois riclieiueul polychruJiie. siecle ? . 

Lokaj)ala. Craude statue eu i’onte, datee de 
1097. Kiii-lsuu, T’ai-yuari-hieii, Chan-si. 

Ivouau yin eu tnaharajalila sur uu r ocher 
1 111 - 13). Calcairt^ gris. Epoque Song. 

Kouan-yin sur uii rocher au bord des eaux 
H. 0 III. 7±). ^Nlarbre. Date de 1032. 

Bodhisaltva assis sur uu haut socle orne 
de rinceaux H. U m. 72 . Marbre blane. 

Lohan assis sur une grottt* ;H. 0 in. 91 . 
Marbre blanc. Datede 1 193 'epoque Kiny 

Kouan-yin assise eii mahdrdjallla sur uu 
rocher (H. 1 ui. 03 . Bois riclieiueul co- 
lorie et dore. Datede 1138 epoque Kiu . 

Kouan-yin en mahdrdjalild. Statue en bois 
plus grande que nature, traces de cou- 
leurs. 

Bodhisattva assis a Torientale. Statuette de 
bois coloriee et doree. 

Deux Bodhisattvas debout. Bois richement 
colorie et dore. Epoque Kin (xiE siecle). 

Kouan-yin en mahdrdjallld au bord des 
flots,des Grants a ses pieds. EpoqiieKin. 

Kouan-yin assise sur un rocher ; religieux 
en adoration. Date de 1299. Epoque 
Yuan. Calcaire gris. 


Bodhisattva. Statue en bois depassant 
3 metres ; polychromee et doree. Vue de 
face et de dos. 

Bodhisattva assis. Bois de saule, traces de 
couleur et de doriire. 

Bodhisattva. Cette statue renferiaait, dit-on, 
la date 1106. Bois polychrome. 

Kouan-yin debout dans une pose incurvee. 
Bois, traces de couleur. Epoque Kin. 
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31i>'?iuu Pelliot, Musee 
(j uiinet. 

Phot. Sekino. 

Louvre. 

Freer Gallery, Washing- 
ton. 

Yamanaka and Co. 

Ton Ying Company. 

Museum of Fine Arts, Bos- 
ton. 

Musee Guimet (o. s. . 

Royal Ontario Museum. 
Toronto. 

Royal Ontario Museum. 

Coll. Miss A. Getty, Paris. 

Royal Ontario Museum, 
Toronto. 

Coll. Eumoi'fopoulos. 

Royal Ontario Museum. 

Ex coll. V^amanaka and Co. 
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PX.A>CHK 



B 

Bodliisattva debout dans une pose incur- 
vee. Buis, orneimuits dores appliques. 
Epoque Ivin. 

lid 

A. B 

Deux lo-han assis, appurtenant a uue serie 
des B Seize loliaii ». (ires rouge^tn*. Fin 
de Pepoque Song. 


C. D 

Deux lo-han assis. Calcaire gris, traces de 
couleur. Epoque Kin ou Yuan. 

116 

A, B 

Deux Lo-han du Ling-yen-s^eu. 

117 

A 

Interieur de la grotto \ II de Hao-t’ieii- 
koiian, pres T’ai-yuanTbu, Chan-si. 
Statues dTminortels des taoistes. Fin du 
xiii^ siecle. 


B 

Interieur de la grotte XI de Hao-Fien- 
kouan : trois Iminortels et leiirs scrvi- 

teiir:^. 

1 18 

A, B 

Tete venant d’une grotte de Hao-tden, 
Roman, vue deface etdecdte Om. 42,. 


C. D 

Deux tetes dTmmortels ; meme provenance 
H. 0 m. 33). 

119 

A 

Une partie de la voute de la grotte VH, 
Hao-tden-koiian. 


B 

Un lokapala accompagnede deux demons. 
Bas-relief de la porte du Kiu-yong-kouan, 
pres Nan-k'eou, Tche-li. Date de 1345, 

120 

A 

Sakya-muni figure en ermite barbu, medi- 
tant. Laque seche doree. Epoque Yuan. 


B 

Sakya-munifigure en ermitejeune. Marbre. 
Epoque Yuan. 


C 

Kouan-yin en lalitdsana. Bronze. Epoque 
Yuan. 


D 

Bodhisattva assis. Calcaire gris. Epoque 
Yuan. 

121 

A, B 

Deux lo-han assis. Statues de fonte avec 
traces de couleur ; datees de 1477. 


C 

Lo--han assis. Bronze, traces de couleur ; 


date de 1482. 


Hoyal Ontario M uaeum, 
Toronto. 

Royal Ontario Museum, 
Toronto. 

Coll, (jeheimrat Brandt, 
Berlin. 

Pilot. Sii’^u 

Phot. Baron des Rotours. 

ColT Gualino, Turin. 

Coll. Rousset, Paris. 

Phot. Baron des Rotours. 

Phot. Siren. 

University Museum, Phi- 
ladelphia. 

Royal Ontario Museum, 
Toronto. 

Coll. E. Worch, Berlin. 

Coll.VVinkworth, Londres. 

Musee des Arts decoratifs, 
Goteborg, Suede. 


Coll. Gackenholz, Berlin. 
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NCHi- 
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124 
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126 


127 


128 


1) Bu<lliisaU\a a^sl.s '>\iv uii bocle Cal- 

eairr Jo ctMileiu’S l)<ite Jr 

laOO. 

A l^i^‘h(fu assi'^ Ir ligrt* laaiKjue . liois, lract‘-< 
Jr roulrur. E[)0{|ue Mlllg. 

i> l.i)-h(Ut cofisaiU soa \a'Mr iiitail 

A l\<)uau-li ^ u r uii banc. HoC lai[ iie. 

Colorii* et dorr, i^poque Ming. 

B BonJdlia a>sis, '*n ilharmacakruniiidra . 

Bois la(|ur. 

A Jeune t’eniiur bant coiffec . Boi^. polychrome. 

B Jeune moine. Bois, traces de cuuleurs. 

C Un pleurant. Bois. traces de couleurs. 

A, B Dignitaires inilitaires et civils de I'avenue 
du Tch'angding, sepulture de I'euipe- 
reur Yong-lu decede en 1424). Nau- 
k'eou, Tche-li. 

G, D Chanieau couche et elephant debout de la 
meme sepulture. 

A, B Deux petits lions t’aisant pendants. Cal- 
caire gris. 

C, D Socles sculptes oriies d un ki-lin et d'uii 
lion, du grand p ai-leou marquaiit I'en- 
tree du Tch'ano*ding* vers Di2bC 

A Lion garditui <lovant le T ai-lio-men, Pekin. 
Bron/e. 

B Lion place devant un teinpie <lu \\ an- 

cheou-chan, pres de Pekin. 

A Grand p' ai leou onie, avec deux gardiens : 

terrains du Tch'ong-jen-sseu, Si-ngan< 
I'ou, oil Sc tnnivait autrefois la stele nes- 
torieune. Date de 1584. 

B Grand bassin de marbri', urneineiits flo- 
raux en relief ; conserve autrefois au 
Tch'ong-jen-sseu et aiijourd’hui au 
temple lamaique de Si-ngan-fou. 


I Uj 


PiauM* Gallery of Art, 

\\ ashingt(m. 

(5Jl. Ihtcairii, PhiladeU 
phie. 

L\ coll. Dr. Burcliard. 
Bt*rliii. 

Buyal (Jnlario Museum, 

1 ni*( uOi > . 

(5JL Eumorfopoulus 

Yamauaka and (4o. 
Londrt‘s. 

Koval Uutari' » M useum, 
Toronto. 

Yamauaka and Co . New- 
York. 


Phot. Sirtn. 


Coll, general Munthe, 
Pekin. 

Phot. Sirtni. 

Phot. Sitrn. 


Phot. Siren. 
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ERRATA DES PLANCHES 


Planches 32, 36 B, 63 A, 70, 101 B, 106 B, 114 A, 124 A, C, aa lieu de Yamanaka Com- 
pany^ lire : Yamanaka and Co, 

Blanche 47 A, au lieu de Collection..,, lire : Ex collection. 

Blanche 47 C, au lieu de Dr. T. Dan^ lire : baron T, Dan. 

Blanche 67, lire: Calcaire gris date de 581 sous la legende du n^ 67 B : Kouan-yin 
debout, etc. 

Blanche 88 A, au lieu de Coll. Hayasaki^ lire : Coll, marquis Hosoka^va. 

Blanche 95 A, au lieu de Phot. Siren^ lire : Phot. Sekino. 

Blanche 120 D, au lieu de Winkroth, lire : Wink^vorth. 
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x\. Tete de bdier. Haut-relief en marbre, Provient de Ngan-yang-hien 

C,E.A.^ Stockholm , 

B. Pourceau gisant; pouvait etre destine a servir de <c poids de manche 
Calcaire blanc. Coll. Siren. 

C. Pourceau (ou tigre ?) gisant. Marbre blanc (long om. 45 ). 
Dr. Burchard, Berlin. 
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A. Buffle monte par un homme d’armes. Ex coll. Paul Houo, Pekin. Phot Siren 

(Le petit personnage, detache de sa monture figure actuellement dans la collection David Weill. 

B. Taureau couche. Petit bronze provenant du couvercle d’un vase rituel. 

Coll. Siren. 




















B. Personnage gardant un tombeau, vu de Hicc et de dos. 
Environs de K’iu-feou, Chan-tong. Phot, Sckifio, 













epulture de 
t. Se^ale}} 






ARTS ANXIENS DE LA CHINE 



A. Prise supcTieure et corniche d’un pylone de la sepulture de Chen, 

K’iu-luen. Sseu-tch’ouan ; face sud. 

B. Partie supCrieure du pylone taisant pendant au precedent; face sud 

Phot, Segalen. 






































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III. 


PI. 19 



Bas-relief representant les travaux menagers. 

School of Engineering, Universite imperiale de Tokyo. Phot. Sekino. 



ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — III. 


PI. 20 



Pierre sculptee provenant d’une chanibre luneraire. 

Pers('>mui^es a cheval sur des litres, nuisieicns, daiiseurs ei t'pijures nivtlu>l(\^iques. Date 113 do notre ere. 

iA)lL \ an iirr Ilcvdi, Statitliclics Musanji, Berlin. 
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PI. 39 



Grande chimere ailee provenant dune sepulture imperiale 
University Museum, Philadelphie. 












ARTS AXCIENS DE LA CHIXE. — III. 



Lion aile. Sepulture du due Siao Sieou (decede en 518), pres Xankin. Phot. Siren 












Lion aile faisant pendant au precedent. Phot. Sir 






ARTS ANCIENS DE LA CHINE 



A, B. Deux photographies d’un lion aile. Sepulture de Siao King, 
marquis de Wou-ping (decMe en 52S), pres Nankin. Phot. Sirni 
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PI. 47 



a. Cakya-muni debout sur un socle Je lotus, adosse a une grande aureole. Statuette de bronze datee de 444. 

Provient de Si-ngan-fou. Collection de M. Eto^ Tokyo. 

B. Cakya-muni assis sur un socle a quatre pieds, adosse a une aureole en forme de feuille 

portant trois petits Bouddhas. 

Statuette de bronze datee de Tan I de Tsien Wou de la dynastie Tsi. 494. Museiun of Fine Arts, Boston. 

C. Stele votive. Cakya-muni sur le trone de lions flanque de deux Bodhisattvas debout. Calcaire gris (date de 457). 

D. Revers de la meme stele. Naissance du Bouddha, les Sept premiers pas. ColL Dr. T. Dan, Tokyo. 
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A. Bodhisattva en meditation (Ic futur (^akyamuni ?). Yiin-l\ang. 

B. Tete d'un moine en oraison, voisin du l^ouddha de la grottc XVI 11 de Yun-kang 

Phot, Siron. 
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ARTS ANCIEXS DE LA CHINE. — III. 


PJ. 57 



Grand ^akya-muni debout, accompagne d’un Bodhisattva. 
Che-k’ou-sseu, pres Kong-hien, Ho-nan. 

Phot. Siren. 
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PI. 58 




A. Avers d’une grande stele votive, ^akya-muni debout flanque de deux Bodhisattvas. 

Calcaire gris. 

B. Revers de la meme. Files de donateurs et Bodhisattva assis dans une niche. 

Metropolitan Museum. 
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m. 63 



(Jdkya-muni sur le trone de lotus, entre deux Bodhisattvas et deux bhikshus. 
Paroi occidentale de lagrotte XVI de T’ien-long-chan. Debut de I’epoque Souei (581-61S). 

Phot. Siren. 
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A. Bouddha debout sur un haut socle a quatre pieds. Statuette en bronze dore, datee de 537. (H. o m. 6i) 

University Museum, Philadelphia. 

B. pkya-muni debout. Marbre. Epoque T’si du Nord. 

Collection Grenville. L. Winthrop, New-York. 











A. Grand Bodhisattva debout sur un socle de lotus; lions gardiens. Calcaire gris. 
Date de 581 (debut de lepoque Souei). Coll. Mine John D. ^Rockefeller Jr., Detroit 
B. Kouan-yin debout sur un socle de lotus. Art Museum, Detroit. 
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Grand Bodhisattva debout. Marbre. Coll. Matsukata, Kobe. 
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A, B. Un religieux debout sur un socle de lotus, tenant un rouleau, vu de face et de dos 
Pensylvania Museum, Philadelphie. 





Un religiei 






issis sur un socle octogonal. Marbre b' 
1. Museum of Fine Arts, Boston. 
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Le Bouddha Vairocana assis sur un socle de lotus, actuellement sur une terrasse 
decouverte de Long-men, autrefois abrite dans une grotte qui faisait panie 
du Teng-hien-sseu (haut. 25m.8o). Termine en 676. Phot. Siren. 
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I.ion sc mordant une pattc de derrierc. Statuette de marbre. lipoque I ’ang. I\'iisvlvaiiiii Museii/i/, Pliiladcl phi 
B. Lion detournant la tete. Statuette de marbre (haut. u m. 17), Lpoque T’ang. Louvre. 




A. Cheval debout, hennissant. Terre cuite coloriee. Epoque Tang. 

Ex coll. Wannieck. 

B. Cheval piaffant. Terre blanche, coloriee et vernissee par endroits. Epoque Tang 

Coll. NciUti, Tokyo. 
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A BoJhisattva s'avancant (la tctc manque). Provient d'un temple 
oisin de Pao-tinu-fuu, Tche-li (haul, i m. 85). Marbre blanc. Coll. Muse John D. Rockejcllci 
B. Bcdhisattva sur im socle de lotus (la tete manque). 

Fai.sait pendant au precedent. Epoque T’ang. Yanianaka Conipany. 



























A. Bodhisattva assis sur uii haut socle ornc cie rinceaux (II. ni. 72). Marbrc blaiic. 

. Lo-han assis dans une grottc (H,om.9i). Marbrc blanc. Daicdc 1195 (epoque Kin) 

Yanumaka Co/iipaiiv. 


































ARTS AXCIENS DE LA CHIXE. 


III. 







A;, B. Deux lo-han assis, appanenant a une serie des cc Seize lo-han )>. Gi 
Fin de Tepoque Song. Royal Ontario Museum^ Toronto 
Q D. Deux lo-han assis. Calcaire gris, traces de couleur, Epoque Kin 
Coll, Geheimrat Brandt, Berlin, 







, B. Deux lo-han du Ling-ycn-sscu. PJiof. Siren, 
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PI. 117 




A Interieur de la grotte VII de Hao-t’ien-kouan. pres T’ai-yuan-fou, Chaii-si. 
Statues d’immortels de taoi'stes. Fin du xili' siecle. 

B. Interieur de la grotte XI de Hao-t’ien-kouan; trois Imniortels et leurs serviteurs. 

Phot, baron des Rotours. 
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A. Une partie de la voute de la grotte VII, Hao-t’ien-kouan. Phot, baron des Roioiirs. 
B. Un lokapala accompagne de deux demons. Bas-relief de la porte du Kiu-yong-kouan, 
pres Nan-k’eou, Tche-li. Date de 1345- Phot. Siren. 












Laque sl'che dorce. Epoque ' 
ladelpliia. 

an. Royal Ontario Musrii 
i'uan. Coll. WorcJi, Berli 
. Coll. Winkroth, Londri 









































A. Lion gardien devant le Tai-ho~men, Pekin. Bronze. 

B. Lion place devant un temple du Wan-cheou-chan, pres de Pekin. 

Phot, Siren. 
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